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WXME1M) KIHOZDKNi,L1ST2KAST

M Kallax fee>
Tallinna Televisioonisttradic vanemtoimetaja

Dokumentaalkin®© haarab endasse kroonika je dokumen-
taalfilmid. Had mSlemad ndaitavad tagelife* alu siundmusi ja
kangelasi, kuid erinevad vormilt ja eesmarkidelt;«

Kinoringvaate Ulesandeks cn informeeridaveatajad paeva-
aiindmuetesfc. Uudiste valiku j& naitamise kaudu »ojuatab
ta vaatajat sotsialistliku Uhiskonna ideoloogia vaimus*
Kuid piiratud aja tSfctu suudab ringvaade edasi anda ainult
faktide valise kilje*

Dokumentaalfilm pulab tungida siundmuse olemusse,taot-
leb ndidata sello tekkimise mitmesuguseid pShiusi ja are-
nemise teid. Dokumentaalfibxoi eesmargiks on tegelikkuse
edasiandmine kujundilises vormist mis n5uab hoolikat fak-
tide valikut ja tldistamist.

Kinoringvaade registreerib sundmusi ja fakte, dokumen-
taalfilm pidab neid aga lahti mdtestada. Dokumentaalfilm
on kunst, ringvaade - ajakirjandus.

Eeldeldu ei téhenda, nagu oleksid kaks venda oma ise-
loomult taiesti erinevad. Dokumentaalfilm kasvas valja
kinokroonikast ja sailitab viimase ajakirjandusliku oma-
para. Siit jareldus: teatud astmel muutub ajakirjandus
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K ametiks. Dokumentaalfilm saab kunsti Uheks eriliigiks,
mille parematel tdodel on k6ik suure kunsti esteetilised
omadused —

Sama toimub ajaleheveergudel. Paljud olukirjeldused,
foljetonid ja reportaalid, mis nii sisult (dokumentaalsus)
kui vormilt (&a&r, v8tted) on ajaleheaaterjalid, omandavad
kirjandusliku, s.t. Inmstivaartuse. Ka raadios ja televi-
siooni VvSib seesugust nahtust tahele panna.

Silaugase tmiey.tsi tulemusena kasutavad kunstiliigid
nagu rsadio- ja telerisioonikunst ning dokumentaalfilm
laialt oma ajakirjanikest vendade - raadio-, televisiooni-
ja kinozurnalistika votteid edasi.

See anmb p6hjust raakida kdesolevas kirjutises K6rru-
fci kinokroonikaga ka dokumentaalfilmist.

wwwa

Tuhanded kaamerad maailmas filmivad iga péev sundmusi
ja inimest® igapdevast tegevust. Sadadel operaatoritel ja
amatooridel Gaw?stub iga pdev jaadvustada vaartuslikku
kroonikamateerjali. Ent see pole veel ajakirjandns. Vaga
pslju kroonikavStetest ei j6ua kaugemale filmiarhiividest
v51 jaavad varjule eraflImoteekldesse«

Ainult osa kroonikast filmitakse kavatsusega seda mon-
teerituna, koos diktoriteksti, helitausta ja muusikaga
ndidata vaatajale. Selle materjali toovad perioodiliselt
vaataja ette

RINGVAATED,
mis on kInofturnalistika pdhivormiks.

Naga juba 6eldud, informeerib kinoringvaade vaatajat
paevasiundmustest ja nende valiku ning naitamise kaudu m&-
Justab vaatajat ideoloogiliselt. Ringvaate teemade ring
peab olema lai, et ta huvitaks paljusid ja valgustaks eri-
nevaid elualasid.

Stndmuste kdrval on meie ringvaadetes humoristlikke,
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kriitilisi* vaate*-j portree- ja probleeapalaeid, mis ei ole
alati seotud kindla kuapaevaga. F6hjus, adks niisugune pala
vCeteke® ringvaatesse, vOib peituda teema aktuaalsuses,
naiteks palas suurplokkidest pSllumajandnshoonete ohitaai-
rent ei pruugi olla mingit sindmust. Toimetus annab Uht-
selt Ulevaate, kuidas on olukord lautade ja tookodade ehi-
tamisel, kiidab v8i kritiseerib, ja kui raja, téstab prob»
leemi.

Ka »iiidatava eoatavallsus ja uudsus, x6ni vahetuntud
fakt vSi inimene,2is v6i kes v@iksid huvitada laiemat vaa-
tajaskonda, toovad ringvaatesse mitta-sundauspalu, Naiteks
sal operaator teada, et Tartus on keegi aeistexmees ehita-
nui oma veesuuskadele juurde aootcri. Mehel oli selline
seadeldis juba hulk aega enne filmimist, Operaator ei haka-
nud olematut esimest sditu jms. sOrmest valja imema» la
filiais vaid ettevalmistusi sdiduks ja sOitu ennast.. St nii-
sugused suusad olid Bestis, aga v6ib~olla terves NOukogude
Liidus esimesed, oli pala vaataja jaoks vaga huvitav*

Samal p6hjusel filmitakse meeleldi jadaugus ujujaid
Jja nuusahtppeid suvel, hammaste istutamist ja ndelravi,
aeeslipsjat v6i naislendurit, kogemata Eestisse lennanud
flaaingot voi tanaval jalutavat kurge jne* Samal pdhjusel
« pakkuda vaatamiseks midagi uudset ja ebatavalist - roni-
vad operaatorid televisioonimasti ja teevad koos kaameraga
langevarjuhippeid*

Eingvaade ei kohi. muidugi kujuneda sensatsioonilise
naterjali kogumikuks« Ent téhtsate t&siste sindmuste hulka
toovad meeldivat vaheldust uksikud palad, ais on huvitavad
oma harukordsuse ja ootamatuse poolest* Held elemente kasu-
tatakse teinekord edukalt ka kaalult véaga téhtsate palade
lahendamisel»

Uksikud palad astuvad ringvaatesse puhtfotograafillstel
p6hjustel, nagu naiteks enamik vaatepalasid. lendet peamiseks
Ulesandeks on pakkuda vaatajale killuke esteetilist naudin-
gut meisterliku operaatoritddga., Tanu valgusFfiltrite leid-
likule kasutamisel©® muutus Ohtune Tallinn lausa muinasjutu-
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linnake,, mille vaatamine oli ullatav Ja elamuslik.

K& mitte-sindmuspalaa on tavaliselt seotud ajafaktori-
ga. Sad« ei sae kull Uhe-kahe kuupdevaga dateerida, kuid
enms&sti on neadee Juttu asjadest, sille vanus ulatub paa-
rist kuust kdige rohkeis Uhe-kahe aastani (naiteks mootori-
ge veesuusad, suurplokkidest loomalaudad, ndelravi, hammas-
te istutamine).

Isegi vaatepalad sOltuvad ajast. Luikede tulekut Mat-
salu looduskaitsealale ei saa enam kuu aega parast Ffilmi-
met- rlagvaatesse pazrna, samuti nagu el sobi ohtut talvi-
ses Tallizmas laste ekraanile eldakevadel.

MIS SOBIB RINGVAATESSI?

Ajalehtedes Ja raadios on paljugi huvitavat selleparast,
et vastaja kuuleb sellest esimest korda. Kimmekond aastat
tagasi oli kinoringvaade védljaandeks, kust inimesed esimest
korda n&agid, mida ajalehed kKirjeldasid.

Niid on televisioon vOtnud ringvaatelt ka esimese naitaja
0Sss.

Ringvaade peab Jérelikult olema huvitav teistel pdhjus-
tel* Ta ei naita kOiki siUndmusi. Valiku tegemisel on otsus-
tav sindmuse tadhtsus. Kuid tahtsuse kdrval peavad palal
oleme ks teised oaadused, mille puudumisel on tal raske
ekraanile paaseda. Nimetame neist mdnda.

1. Materjal peab sobima nai tamiseks, olene
huvitav pildiliselt, Fiingvaatel on kujunenud
viilJa oma lemmikalad. Nagu kino algpdevadel, eelistatakse
ka praegu igasugust liikumist. Seetdttu on ringvaates sage-
li auto- Ja motovlistlnsi, velotuure, purjesnordivdistlusi
jne. Haruharva niaeme aka male- Ja kabevdistlusi. Sellise
ebadigluse pdhjuseks on Ffilmispetsiifika Ja inimese psihho-
loogia. Kiiresti liikuv ja muutuv kujutis koidab vaataja
tahelepanu palju kergemini kui staatika.

Ei maksa arvata, nagu tuleks loobuda kdigist siUndmus»
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tete, kus el joosta, el ratsutata ega kihutate mootorratas-
tel - kaugeltki Bitte iga sindsrus ja pala ei nSua aktiivset
litkumist. Pealegi VCib kaamera liikumine (panoraamid,
pealeeSidud, tagasisOidud jms«) objekti liikumatuse teha
taiesti talutavaks ja isegi huvitavaks. Appi tuleb ka ring-
vaatele iseloomulik kiire montaaS.

Bingvaatel on teisigi lemmikuid. Vaga hasti mdjuvad
kinolinal nditeks lapsed. Had on meeldivad ja loomulikud.
Qn huvitav, et jalle vaga vanad inimesed jatavad filmitult
tihti pisut ebameeldiva, 6igemini kuidagi ebamugava tunde,
kuigi nad elus voivad olla vaga sUmpaatsed. Selleparast
ndeme ringvaates sageli védikesi lapsi, pensionare aga har-
va.

Hea mulje jatab avar tehasehall ja eeskujulik tdokul-
tuur, Kitsast tooruumi, ja répaseid inimesi on vaga raske
heast kiuljest ndidata isegi siis, kui nad on tdesti kiit-
mist vaart. Tekib vastuolu teksti ja pildi vahel, pilt on
aga kinoa primaarne.

Sa ebatavaline sindmus on huvitav ainult atus, kui sel-
le ebatavalisus on naha . Televisioonimasti viimase sekt-
siooni pcdkapanek on lUsna harukordne sundmus. Kui kogu
pala masti alt filaida, jaib see igavats. Teadmine, et uUle-
val kaib raske ja riskantne t6, ei tee pala huvitavaks,
kui Glal toimuv on ainult dhmaselt ndha. Kui aga op*eraator
tduseb koos korgtoolistega 190 meetri kdrgusele ja filmib
seal, muutub siindmus vaataja jaoks huvitavaks. To0 raskus
ja ohud on kdik ndha. Vaataja viibib otsekui sindmuse juu-
res. Tundmatust situatsioonist on saanud tuttav.

2. Igast objektist, millest saab huvitava pildi, ei
saa veel ringvaatepala. Tartu Lihakombinaadis on 2-3 maja-
korruse kdrgune seadeldis, kus kuivatamise ja tsentrifu-
geerimise teel valmistatakse loomaverest pulbrit, millest
moobelsepad teevad liimi. Seadeldis oli poolteise aasta
eest ainuke Baltimaades. Ajalehefoto sellest oli efektne
Ja peni uskuma kiiret tehnilist progressi. Bingvaatepala
jJai aga filmlmata. Mingit tegevust seal niaidata ei
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staanadt kdik kala automaatselt ja silma east varjatult.
Peale aasina kaivitamise ja pulbrlkottide tfRstaise, aida
tegi Uks tooline, ei toimunud seal midagi .-

Bingvaatepala areneb ajas ja mtmikimmend sekundit,ais
mdddavad teaa pikkust, peavad sisaldama endas ningit tege-
vust.

3. Siindmus VAl teeaa peavad sobima mitte ainult naita-
miseks. Ea selle sisu ja adte peavad saama arusaadavaks
oaaaoodi Pokruateae sangis, milleks on aeg. Bingvaatepala
pikkuseks on 30-120 sekundit. See n6uab materjali esitus-
viisilt dlimat lakoonilisust ja Uliaat kontsentratsiooni.

fffiltekd mingit koosolekut, kus on kéneleja, presiidiua
ja kuulajad, saab 30-120 sekundi jooksul kull naidata,kuld
ei Onnestu edasi anda kdnesid, mis moodustasid koosoleku
ixLauja mdtte. Seetdttu pultakse ringvaate jaoks filmida
koosolekuid nii vahe kui v6imalilc. Ringvaade ei suuda siin
oluliselt midagi juurde anda ajaleheinforaatsloonile, raa-
kimata peetud kdnede kokkuvotlikust edasiandmisest. Peale
selle on koosolek ka pildiliselt Usna ebahuvitav materjal*

4. Bingvaatepala peab téaiendama ajaleheuudist.

Vahemalt pooled palad ringvaates on sellised»mille koh-
ta on vaataja Uht-teist juba ajalehtedest lugenud, raadiost
kuulnud vOi nainud televisioonis. Seetdttu on ringvaatee
enamasti vahe ainult fakti teatamisest. Bingvaatepala peab
endma juurde teadmisi Uhe v6i teise siundmuse kohta, naitama
detaili, mida vaataja ei tea.

Xai ringvaates ikkagi naidatakse mdnda tahtsat koosole-
kut, on vadhe ainult kdnelejate ja kuulajate ametlikest négu-
dest. Vaasajat uuvitab ka naeratus silmapaistva riigimehe
naol, vestlus vaheajal ja aruud detailid, mia loovad koos-
oleku atmosf aari. Lehemees ei suuda seda iialgi
nii tabavalt edasi anda kui kinooperaator.

Kui hiljuti andis kulaliskontserte populaarne laulja,
vBib ringvaatesse paigutada fragmendi kontserdilt. Aja-
lehest on vaatajale teada, et kontsert toimus ja vdéibolla
ka kriitikute arvamused. Bingvaade teatab vaatajale fakti
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vml 'mrd3 teid aanab tall® uhtlasi ka v6imaluse viibida
hsfckeks oellel kontserdile

Spordiv$istlustel ®& pulla ringvaade mainida kSiki v6it-
J&id sgu auhinn&lisi toMi nagu ajalehed ja televisioon..
EelkSlge kafcstfe ta tabade huvitavaid ja pingelisi momente,
vSistlusst® gtm&sf&ari. Muidugi, pulab seda ka televisioon,
kuid tema tahte«®, uUlekanne on ikkagi anda paevauudistes
Isdoxaateiooni Ristluste kohta ja teatada vSitjad.

BiagTaate ”aoks on nilsugune informatsioon teisejargu-
lise tdhtsusega, sest spordihuviliste! on tulemused emu
teads. Siagva&d« Uritab esmajérjekorras anda ilevaadet sel-
les&, ais seal WlefoXefcel huvitavat naha oli. @ava-
litolés radaitate?« ringvaates ainult 1-3 vfiitjat kas pala
keskel (\Sisfclesfoe Caifcamiea ajal) vSi siis pala I6pus
(@ciesessteBlzie}. 10@d spordipalad, kus esitatakse peamiselt
VSifcjald j& pwa&eb vSle&lue, m6juvad ringvaates igavalt.

SO03 W HXCYMTEPUA ?

Eingva&d® kaetab 8~1C minutit ja koosneb 6-10, tavali-
eelt ?-8 palasto

Pala kujutab endast mingit tegevust, mis algab,
areneb j© XSpeb. EBlIge lihtsamalt ON see nah® reporfcaai-
palad® juure®, mis *n ules ehitatud vastavalt sindmuse kai«
gula. Halfeeke pala televisiocnimaeti Vviimase sektsiooni
paikapsnemieest algab sektsiooni tSstaisega maapinnalt ja
18peb saati valmieeaamieega.

Eane kui asutaks© teema juurde, tehakse tihti vaike
sissejuhatws, et vastaja jSuaks jalgima hakata. Naiteks
televisioonimasti pala algas lUldvaatega mastist, jargnes
paar plaani Glal ja all tootavatest meestest ning alles see-
jarel laks viimane sektsioon ules.

Portreepala kunstnik Aino Bachist algab tema tddde nai-
tusel, Kahe eksponeeritud lapseportree juures on kunstnik
ja kaks noorfc inimest - lasteportreede suurekskaavanud
modellid. Ateljees joonistab kunstnik uUhte nendest uuesti.

- 100 -



Pala 10peb, kui portree hakkab I6plikku iXja&t vo&msx«

Paljud teemad ei sisalda iseenesest oingit tegevust,
mille arenemist ndidata. Tegevus, siizea tmlab aiisugcstal
puhkudel leida. Pala ulesehituse aluseks saab at-teloogika«

Pidagem meeles, kuidas soovitasid naitaks vanad soo-
lased oma oraatoritel kénet arendada:

1) siesejuhatus,

2) teema maaratlemine,

3) tdestus,

Y) kokkuvote voi jareldus.

See néuanne kehtib tanaseni ja toodud sfessjs oa mScefen
loogilise esitamise Uheks vormiks*

Eingvaates vOib see naiteks niisaotai véalja madbas

1. Poollagunenud hoone tellistest* sl&m?;»
ti tais siseruume ja varisevaid valisseinu«. WéDb xbY"3-"i
oleme varemete vahel. Siis tluseb kaw®©??» teisele
le. Selgub,et tegemist on poolelioleva sMI™e&ga, ms w
sellises olukorras juba 9 aastata

2. Saame teada, et ehitamine paadi 30n"r3a ratoveisajan-**
duse ndukogu mingi instantsi korraldusel« fba 9 aastad
projekteeritakse tehast Umber.

3* Vilksatavad erinevad projektil Orim~ate toheste
jJaoks. Kdik nad on projekteeritud pooleliolevat ehitust
arvestades ,la sattunud seejarel.,. arhiivi9 sest "ahopeal
on otswstatud nende mudride vahele j&ll® tsla®© teh&a paigu-
tada. laeae t6o6d tehases, sille jaoks tsohti ka baaagi Uks
kdonealastest projektidest. Tootatakse vaga adtaaad®« tingi-
mustes.

4. Eaks seltsimeest rahvamajandus® stSukogast (aagssld
ei ole ndha) mangivad ldunavaheajal ping-pongi. llaselt
earmastatakse siin seda mangu véga. Direktor tastab vsel-.st
ping-pong projektidega on lainud sak3aa 90 000 s?ubla ja
avaldab lootust,et viimase projektiga ebk n&Bg 15peb,

Ligikaudu sama skeemi jargi voib Ules oaitada ka
portreepala. Naiteks pala 3Wuwwu kalurist,

Sissejuhatuseks paar plaani kaunist 30&dshos"ik$aG
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Isegi vihmane slgis laeMa sel hommikul paikesel peista,nai-
dates austust vanaduse vasttu Vanim kihnulane sai sel pae-
\al. 100 - aastaseks.

Vanake voOrkusid parandama®. Rannamaastik vorkudega,
kajakad, mdned vaated sadamast je hoonetest. KOlk see on
osake vana kaluri tWist., kus vorgoparandamine on olnud
kergemaid«

LSpuka kaluri austamisthtu rahvamajas.
Materjali loogiliseks ja huvitavaks esitaaieeks on ole-
ree3 palja teisigi votteid« Miaet&ae neist monda«

1. KONTRAST,

Kaevandus. Kievur ptrerib kasitsi. See on kaevuritod
raskemaid operatsioone, uus puurii&smaain, mis vabastab
kaewvuri raskest fuielliseat tO0st*

2. ANALOOGIA.

Skraan.il on kalosa* Paar kaarildiget ja kaloss arartakse
kokku. Toctlusa produkt ndeb valja iauea rahakoti moodi.
Kalossiet rahakott sulab Ule ""Teguris” tehtud kummist raha-
kotiks. Valimiselt ja omadustelt on mOlemad viga sarnased.

3. PARADOKS.

MBoda Tallinna tanavaid sOidavad trollibussid. Tegemist
on kinotrikiga: trollibuss on filmitud Riias, tanavad Tal-
linnas. Pala aprilliringvaatest*

4. PUANT.

Suure kiirusega kihutavad 1abi linna ténavat® tuletdrje-
autod. 6-korruselise maja pooninguakendest tuleb paksu musta
suitsu. Tuletdrjeredelid, iilesronivad tuletorjujad, rahva-
murd jne. Esimene tuletdrjuja ronib sisse pdoninguaknast.
Siin ootab teda aga tulekahju asemel gaasimaskis tuletdrje-
ohvitser, stopper peos. Tuletdrjuja raporteerib Ulesande
taitmisest. Ohvitser teeb teatavaks aja.
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5. ULEVAADE.

Kasutatakse enamasti lihtsalt faktide teatamiseks. Nai-
teks pala uutest autodest: uus veoauto, uus sOidu- ja laste-
auto. KOik kolm on esitletud vaga liuhidalt( momente sdit-
vatest j& seisvatest autodest) .

VoI pala t3ehhi aiatraktorist* Vaga luhidalt on naida-
tud trektor ja méned 16 toooperatsioonist, mida sellega
teha saab.

uldiselt on pala ulesehitamiseks sama palju vdimalusi
kui autoritel leidlikkust. Tuleb vaid meeles pidada, et
pala ob miniatuurne sizee - algusest kuni 18puni omavahel
seostatud kaadrite rida, mida Uhendab tegevus v6i loogili-
selt arenev mote#

MBnes valismaises kinoringvaates, kus lI8viosa on antud
sensatsioonile, puudub paljudel paladel meie mbiste jargi
terviklik Ulesehitus. Monest sensatsioonilisest sundmusest
naidatakse vaid momente, mida operaatoril on Onnestunud
kiani pUlida®

TEKST

Nagu palagi, peab ka tekst olema lakooniline. Sonade
pillamisel ja pikkadel targutustel ei ole siin kohta.

Od kahte liiki tekste: reporteri- ja dikto-
ritekst«,

&simene on méarksa vabam ja paljusOnalisem. Reporter
raagib maneeris, nagu kommenteeriks ta sindmust selle toi-
mumise ajal. Sellistena on Kirjutatud nait. Poola ringvaadete
tekstid.

Tekst, mida loeb diktor, on marksa rangem ja horedam.
Rohkera on pause, mida taidab muusika voi helitaust. Laused
on vordlemisi liuhikesed ja mdddetud. Tempo on aeglasem -
diktor loeb reporteriga vorreldes marksa rahulikumalt.

NOukogude ringvaadetes on seni kasutusel enamasti vii-
mane moodus.

Kuid nii Uhes kui teises variandis on omal kohal taba-
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vad Utlemised, hsneaor Je vaimukused. 3at kalambuuridega el
tobi liiale mi ima- fliaidu vOib affca sGnademéngus ara kaduda.
Selleparast oiga vordlused Ja kujundid voimalikult lihtsad,
et vaataja nendest pingutuseta aru saaks. Vaatajale loetak-
se teksti ainult Uks kord Ja selle aja Jooksul peab talle
kSik selgeks saaaa* Tahtsaisaks kriteeriumiks teksti, hinda»
aisel on »elle loogilisus Ja arusaadavus.

Andaetest esitab ringvaate tekst ainult kdige olulise-
mad. Ta valdib nimede Ja arvude ragastikku. Uks arv Jadb
aeelde, kirae ununevad*

Mngvaate tekstis ei ole vaja kirjeldada seda, siis on
ekraanil Juba naha. Sul ekraanil on kaunis naine véi suur
tehasehall, siis ei ole vaja seletada, et esimene on kaunis
Ja teine suur. Hasaa seda isegi. Siiski mOnikord, kui tahe-
takse midagi rohutada, v6ib sbnadega korrata, aida pildis
on naha.

Teiselt poolt el tohi tekst areasta ka taiesti lahus
pildist. Ringvaate tekst peab pildile midagi Juurde andma,
seda tdiendama. Ta tapsustab pilti Ja samal ajal ka Uldis-
tab.

Slaitena paari pala tekst ringvaatest '"Noukogude Eesti”,

Pala ndelravist, pikkus 55 sekundit, "Néukogude Eesti*
nr.l, 1962.

Pilt Tekst;

—_ —_—————— ———_—.— — _J _____________ —_

Iratud raaaat. Kasi Tarkused selles raamatus on

lehitseb. LuUimese keha
skeem.

Uus skeem.

Arsti kabinetis.
Néelad kausikeses.

HOel torgatakse selga.

3000 aastat vanad,

Juba Vana-HlIna arstid maa-
rasid inimese kehal 693 punk-
ti, kust ndéelatorkega voib
haigusi valja ajada.

Esimesi aastaid prakti3eeri-
takse ndelravi ka meil.

Nii ootabki see mees iihes
Tallinna haiglas; oma néelu,
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mie peavad olema kas kullast,
hdbedasfc v6i roostevabast tera»

sest.
Dur» Rubin#, belli, Doktor RubinAtein on n&elravi
Patsient, n5«lad aeljas* abil teinud terveks Juba poolsada
Patsient. haiget.
Kasi kirjutab» Seni on abi antud narvip&letiku
Dr* Rabinifein letc& Ja peavalude puhul.
e, ,- Tuleb Sppida edasi.
Sama. Hiinas ravitakse nSeltega ka nak-

kushaigusi Ja lastehalvatust.

Pele uuest lastehaiglast»pikkus 75 sekundit» "HSukogude
Eesti™ Nr, 4, 1562,

- evptrrr Tekst

“p w 2
Vaade uuele lastehaigla- 1ga mudilane teab, et haigla -
le,, see on sustlad, kalamaksadli Ja

Tervishoiualased plaka- nuidd koledad asjad™
tid (kalamaksabli Jne«)

Vsade koridori. "Aga siks mitte aidagl sellist?”

Vaade Vvastuvotutuppa» arvas noor kunstnik: Kormafiov,

Vaade palatisse. asudes kujundama Tallinna uut
lastehaiglat.

Lobusas tujus laps. Siin teeb kSik meele ré66msaks.

Joonistused seintel*

Laps. Sellises seltskonnas neelad ka

Joonistus seinal. k6éigs m&rumaid tablette nagu

Uks lastest. koose.

Joonistus seinal.

Vaade palatisse. Nii on kujundatud k6lk 69 pale-

Lapsed kagavad. tit Ja isuidugi ka mangutuba.

Uks lastest.
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R I |
Joonistus seinal.
Vaade mangutuppa.
Oks lastest.
Sama.

Nagu lasteaias.
Ainult "hagemiseni' jaetakse
siin Utlemata.

Mehhaniseeritud leivatehas, pikkus "5 sekundit.
"NGukogude Eesti™ nr. 19» 1962.

PILT

1
Vaade leivatehase tsehhi,
panoraam.
Masinad vormivad saiu.
Sama teist korda.
sama veel kord (.erinevad
vSttepunktid)
Vooluliini detail.
faiade tootlemine voolu-
liinil, panoraam.
Sama, panoi "aam.
Sama, panoraam.
Saiade rullimine.
Saiad kerkimiskapis*

Saiad algus.

Kipsetatud saiad tule-
vad ahjust.

Kéaed
panoraam.

I6ikavad saia,

Tekst
2
Kui seda meie vanaemad naeksid!

Nad 160ksid kaht katt kokku.
On see siin meie igapaevane leib”

Lasnaméde leivatehases Oeldakse
tuivalt ~ mehhaniseeritud pool-
toodete vormimis- ja transportee-
rimisosakond.

Maailmas pole vist teist 6nne,
mis nii palju muljuda, kukkuda,
pressida ja peksa saab.

LOpuks kiiguvad k6ik kdrvuti
kerkimiskapis.

Konveierahjus 6hkub kahesaja-
kraadist kuumust ja véarske saia
16hna.

Vaat see oli alles saiategu!
Kuid kéige toredam on ikkagi,et
esimesena puudutab saia tarbija
kési .

JO6



1

Lapsed sodvad.

2

Seda paremini maitsebt

Pala M. Saare juubeliks, pikkus 45 sekundit,

""Ndukogude Eesti" nr,

M.Saar klaveri taga.

Kaed klaveriklahvidel,

Kasi noodipaberil.
Vaade majale.
Vaade puulatvadele.
Looduspilt.

Sama.

Sama.

Sama.

Pink puude all.
Aken. Panoraam alla
lauale.

Helilooja abikaasaga.

Helilooja loomingut
trikis.

3o, 1962.

Laul jaile suuparane,

kuulajaile meeleparane - niisugu-
ne on Mart Saare viisikera.
Helilooja kodu - Hipasaare.

Siin ta neid loobki poisikese-
polvest peale.

Mets miuhab motiive, linnud laksu-
tavad soolopartiisid, korvus
helisevad esiemade leelod.Tut-
tavad teergjad ja armsad pai-
Slgis jatab pingi tihjaks.

Aga laululé&ng ei 16pe.

Viimase viie aasta jooksul on
vanameister loonud Ule saja lau-
lu.

Jéudu toole vabariigi rahva-
kunstnikule tema 8o-ndal sunni-
paeval !
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TU-124 esimane lead Moskvast Tallinna{ pikkus 45
sekundit; "Noukogude lasti™ nr* 31» 1962,

Pilt;

Lennuvali« Mitmesugused
lesnukl&™Kaamsra peatub
IU-124-1.

Lennuki sisemus ilma rsi
sijEfceta*

Lendurid asuvad kohtade«
u,

1B ijad lennukis,stjuaar-
dssse jne®

Kaaslastega vestlev tsi-
viillannuvae kindral*
St&rt9 Filmitud lennuki
nioaet«

Lennu ajal filmi fid
kaadrid? pilved*
tiibt piloodid jms*

lennuki

Tallinna Lennujaam*
Lennuk maandub*
VastrovStfc«

eks

— U~
Kodumaine reisilennukite pere
tiienes TU suguvdsa uue liik-
mega: TU-124.
44 mugavat istekohta koos
kindla jalgealuse. .-
@<, ja kogenud lenduritega.

Eeimene regulaarne lend Mosk-
vast Tallinna.

Eas tee on ka auklik» tuli
kontrollima tsiviillennuvae
esindaja.

Start.

Uue lennukiga olete Moskvast
Tallinnas 100 minutiga. Hr-14
O0tsub sel ajal alles poole
tee peal.

Esimesi reisijaid tulid tervi-
tama partei ja valitsuse juhti-
vad tootajad.

Konstruktor Markov maandus otse
ajakirjanike ette.

TU-124 t6i Moskva Tallinnale
poole lahemale®

dokdmsstaaefiiji

Ei dofcarBfcaalfilmis v8ivad tegeliku elu stundmused
eafoefeilist elamust pakkuvaks kunstiks, naib palju-
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dele véga kahtlase ja vastuolulise t8ana , SeefcSttu leidub
isegi professionaalsetes ringkondades inimesi*kes jatavad
dokumentaalfilmi kunsti ukse taha. Selle seisukoha poolda-
jad on kindlasti omajagu suudi ka niisuguste dokument&&i-~
filmide valmimises, mida tdepoolest on raske kunstiteoseks
nimetada*

on araidugi tiiesti kindel, et iga dokumentaalselt fil-
mitud sindmus ei kujuta endast veel kunstinahtust. Kaha
langevarjuri viithipe,kus teine filmib oma seltsiasho raba
langemist ja maandumist, on vaid tapne protokoll populaar»
teaduslikust filmist. Langevarjuhipe Eiffsli tornist kaes-
oleva sajandi algul on vaid vana kroonikalSik,miila tde-
parasuses pole kahtlust.

Dokumentaalfilmi loomiseks, mis ikka tdepoolest toraltsks
Iranstivalda, on vajalik tegelikkuse esteetiline umbertoot-
lemine VBI nagu kdneldakse, teise tegelikka-
s e loomine. On vaja teha tegelikest sindmustest valik,
juba valiku naol tekib sindmustik» teatav dramatiseerijal™
ne, et suunata vaatajat vajalikule mCttele. Seejuures peab
kinoekraani "'uus tegelikkus” sailitama filmitud, siundmuse
tOepédrasuse. Kuid see on juba esteetiliselt toodeldud toe-
parasus,mis tekitab vaatajails tundeid ja métteid,mida
elundhtus ise ei oleks vgib-olla esile kutsunud*

Elundhtuste ja tema kujutamise vahel dokumentaalfilmis
ei ole vOrdsusmarki. Ka k6ige parema tahtmise juures ei
ole dokumentalist v6imeline kaamera abil edasi sndrna mehaa-
nilist jaljendit reaalsest sindmusest. Inimese kates hak-
kab kaamera tahes-tahtmata kommenteeriaa ja interpreteeri-
ma seda, mida Filmitakse. See, alda operaator jaadvustab
mitmekesistest slndmustest, nduab valikut ja kujutab endast
Juba lihtsamal kujul omapdrast kommentaari* Tegelikkuse
interpreteerimise kaudu dokumentaalfilmi autor mitte ei
registreeri elutdde, kuivOrd avab selle olemuse.

See ongi vahest tahtsaim argument seisukoha kaitseks, asis
peab dokumentaalfilmi kunstiks.

NUUd kSige tahtsamatest vahenditest»mille abil dokaaan-
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talist loob ekraanil Seise tegelikkuse”. Need on dokumen-
taalfilmi j& Uldse kinokunsti spetsiifilised valjendus-
vahendid, nii nagu igal kunstiharul on omalaadsed vdimalu-
sed tegelikkuse esteetiliseks peegeldamiseks.

MONTAA2

Kujutleme, ot maailmameistrit otsustav jalgpallivoist-
lus oleks Filmitud tervenisti samaet punktist, kust teie
seda mat3i Ulimas hasardis jalgisite. V0ite kindel olla* et
Uhest punktist filmituna ei pakuks see 90-minutiline vOist-
lus ekraanil ei teile ega teistele erilist huvi. Samas on
moneminutiline kroonikalCik suuteline foeid kaasa haarama.
See on filmitud mitmest erinevast punktist. Naete mangijaid
vahel lahemalt, vahel kaugemalt. Ekraanil on ainult kdige
pdnevamad 16igud, matSi Ulimalt konstrueeritud kokkuvote.
Dokumentalist 161 montaazi abil "‘teise tegelikkuse™, stiru-
des kokku reaalse aja.

Teistel juhtudel vOib montaazi abil reaalset aega
kunstlikult venitada, et panna vaatajat pdnevust tundma,et
tekitada temas pinget v0i anda edasi sUndmuse tahtsust.

Stardieelne askeldus kosmoseraketi juures,,

Kui ndeksime ekraanil ainult tulesammast ja raketi
eemaldumist, jOuaks vaataja seda vaevalt jalgima hakata®
Eelseisva siindnuse ootuse Ohkkonna loomiseks naidatakse
aga viimaseid ettevalmistusi, kasklusi, hivastijatmist ja
personali pingsat tdhelepanu. Kohe peaks jargnema start*
Aga ei, kaamera viib meid Punasele valjakule, naitab saal
jJalutavaid inimesi, Kremli kellasid. Keegi ei aima, et
kohe lendab esimene inimene kosmosesse* Alles seejarel
néeme starti, mis on eelnenud tegevuse kulminatsioonimomen-
dike*

Montaaz on kinoekiaanil "teise tegelikkuse” loomisel
tahtsamaid vahendeid. Kogu filmitud materjal on teatud
maaral mottetu niikaua,kuni ta satub monteerimislauale.
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Dokumentaalfilmi mSju vaatajale oleneb suurel méiral hasti
18bimGeldud montaaftist.

Vorreldes kunstilise filmiga on dokumentaalfilmis
montaazi osatahtsus kaugelt suurem. Kaasaegses kunstilises
Filmis on montaaz allutatud enamasti tegevustikule ja osa-
liste dialoogile. Montaaz nagu jalgiks nditlejate mangu.
Dokumentaalfilmis puuduvad naditlejad, puudub valjaméeldud
siizee, pidev dialoog ja seetdttu omandab montaaA iseseisva

Uheks levinumaks monteerimisviisiks kinopublitsisti-
kas on samalaadiliste kaadrite Uhendamine. lga jargnev
montaaziplaan nagu taiendaks eelmist, esitades Uhe ja sama
objekti Uha uusi kilgi. Naiteks dokumentaalfilmis "Rambi
taga on Ameerika on episood pealinna malestusmarkidest.
Iga jargnev plaan toob meie silme ette Uha uusi pronks-
ratsanikke, pronkshobuseid, pronksm66ku ja teisi detaile
ohtratelt ausammastelt Washingtonis. Kokkumonteerituna
loovad nad kujuka pildi noorest pealinnast, mis kdigest
hingest pllab naida auvdarse vanainimesena.

Teiseks levinuks monteerimisviisiks dokumentaalfilmis
on kontrastsete, teineteisele vasturaddkivate kinodokumenti-
de Uhendamine. Niisugune vastandamine vdimaldab kujundli-
kult avada Uhe vOi teise elundhtuse olemust ja anda doku-
mentalistil oma hinnang niitdelda "ndhtaval kujul. Naitena
vOib mainida katkendit filmist "'Leningradi kangelastegu'.
Filmis jutustatakse kinokroonika materjalide najal Lenin-
gradi blokaadist. Linna barbaarsele pommitamisele (grupp
samalaadseid kaadreid) on vastandatud I8busate ja rahul-
olevate saksa lennuvdeohvitseride autasustamine (teine
grupp samalaadseid kaadreid). Dokumentaalkino vahenditega
on selles katkendis loodud kunstiline Uldistus faftismi
haiastamatusest*

Vastandamise pShimdttele on dokumentaalfilmi dles
ehitatud sageli terved episoodid. Naiteks dokumentaalfilmis
"Rambi taga on Ameerika' nditavad autorid langenud sdduri-
te malestuspaeva kummalist tahistamist Ameerika Uhendriiki-
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dee. Poolpaljaste gorlide marssimine on k8rwfcatud .1ors,
Ja mure sumboli - kalmistuga. Niisugune monta&Sifra&side
vastandamine lubab autoritel esitada ilmekalt oma otsuse:
“"Aneerika ei tea, mis on s6da..."

Malestuspéeva kontrastsetele kiilgedele ei juhita tahe-
lepanu mitte ainult kaadrite mehaanilise kokkukleepimise
teel. Operaatoril on lainud lfrda tabada stseene* ks kont-
rast on juba olemas kaadris endas: ndeme kahuril istuvaid
lapsi ja kiivrites vaikemehi mangimas.

Vastandamise p6him6ttel monteeritud fraasid on véga
emotsionaalsed. Nende abil loodud kunstilised kujundis ja
uldistused on kinopiiblitsiatika Uheks tugevamaks relvaks«

On olemas siiski sundnusi, mis saavad dokumentaal-
filmis vaid minimaalse esteetilise Umbertottluse ja mille
puhul jadb ka montaazile vaid teisejarguline osatdhtsus.
Need on harilikult oluliste siindmuste kulminatsioonilised
ehk murrangulised momendid, mille kunstiline mI5ju dokumen-
taalfilmis saavutatakse silindmuse enda haaravusega»

Naiteks filmis "Dneprogess™* on mSjuv stseen avarii lik-
videerimisest. See 19"8.aastal ekraanile tulnud film jutus-
tab Dnepri hidroelektrijaama taastamisest parast Suurt
IsamaasSda. Filmis on ndidatud,kuidas neli vabatahtlikku
peavad eluga riskeerides voitlust veega, mis ocotamatult
murdis 1dbi tammi, Onnetus juhtus detserbris* Inimestel tuli
tootada jaakiulmas vees. Kiire vool ahvardas iga sekund
nelja toolist kaasa haarata ja jaa alla tirida-® Kuid ehi-
tajate mehisus vbitis. Nad taltsutasid Dnepri voogude
viimase massu.

Neid kaadreid filminud operaator oli kogu loos viien-
daks nahtamatuks kangelaseks. Tanu tema vaprusele vSidi
Ckraanil jalgida selle viitluse tohutut raskust«

Autoritel tarvitses need kaadrid vaid jérjestada, ase-
tada nad filmi sUndmustikku ja kogu episood omandas tugeva
emoteionaalea mSju«



OPERAATORIT 66

Sr koige kaasakiskuvém murranguline sindmus kaotab
mSju, kui ta on halvasti filmitud. Haarava "‘teise tegelik-
kuse" loomisel on operaatori loomingulisel t86l vaga suur
tahtsus. YSttepunktide, vSttekauguse ja rakursside valikuga
ring oskuslikult liikuma pandud kaameraga annab juba ope-
raator filmitud elundhtustele uusi esteetilisi omadusi, mis
filmi Gldise tolgitsuse kaigus veelgi tugevnevad.

Operaatori loominguline 6 algab juba tehniliste
vahendite valikuga. Kaiteke modda teed lahenev inimene,kes
on filmitud objektiiviga, mille fookuskaugus on 75 mmt pais-
tab ekraanil nagu tammuvat Uhel kohal. Sama inimene,kui
ta on filmitud objektiiviga *25", tuleb lahemale lausa kahe-
kordse Kiirusega. Luhifookuseline optika laiendab vaatenur-
ka ja annab tegevusele erilise diunaamilisuse ja terawuse.

Kaadri valgustamisel ja tonaalsusel on samuti esmajar-
guline tahtsus. Magamistuba, kus haige lapse juures valvab
ema. Kui seda stseeni ndidata ekraanil singetes toonides,
pikkade kurjakuulutavate varjudega, tundub kohe, et laps on
vaga raskesti haige. Kui aga tuba on filmitud heledates too-
nides, aknast tungib sisse paikesevalgus ja k6ikjal saten-
davad I6busad valguselaigud, jaab mulje, et kriis on moo-
das ja laps pareneb.

Need olid vaid kaks tagasihoidlikku naidet sellest, mida
VvSib operaator filmitavale objektile juurde anda v6i &ara

Hea operaatoritotd puhul kannab pilt olulist dramatur-
gilist koormust. Tihti muutub Filmi dramaturgia komponen-
diks kaadri taust, nn* "teine plaan''. Hasti on loodud dra-
maturgiline "‘teine plaan'” naiteks dokumentaalfilmis 'Meie
oleme ké6rgtoolisedH»

Film jutustab montooridest, kes tootavad k&rgehitustel.
Tema dramaturgia poShineb tdsiasjal, et kord allakukkunud
inimene kannatab parast paranemist raske psuthilise trauma
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all. Ta hakkab tundma Uletamatut hirmu kbrguse ees ja ta

el suuda enam kdrgehitusel tootada. Filmi "Meie oleme korg-
toolised” kangelase ees on keeruline vastuolu: ta armastab
oma elukutset, kuid ei julge enam Ules ronida. SOprade abi-
ga vabaneb ta jark-jargult oma hirmust.

Selleks, et vaataja mdistaks oma tundemeelte kaudu
kangelase hirmu, pidi ta seda tihjust kogu aeg ndgema ja
tajuma. llma selleta film teda ei haaraks ja koik drama-
turgilised pingutused oleksid asjatud. Operaator naitaski
kOrgtoolisi niisuguse arvestusega, et esiplaanil oleva
figuuri taga oleks kogu aeg ndha maapind v6i horisont.

Tanu operaatorile saab vaataja kangelase kOrgushirmu kaas-
osaliseks, mida ta nagu esteetiliselt 1dbi elaks.

DRAMATURGIA

On méeldamatu, et dokumentaalfilmi operaator tulistaks
kaameraga Umberringi, filmides kdike, mis ette satub. Ta
peab tegema selle maailma mitmekesistest stundmustest valiku.
Aluse sellise valiku tegemiseks aimab stsenaarium V6i stse-
naame plaan, kus on visandatud tulevase filmi dramaturgi-
line areng. Dokumentaalfilmil on olemas oma stiee. Mdnikord
ei ole see tegewse, vaid motte loogiline areng.

Kui motteloogika lonkab vOi see Uldse puudub, ebadnnes-
tub film paratamatult. Viimastel aastatel on olnud ekraanil
Oige mitmeid dokumentaalfilme, mille autorid on Usna loogika-
vaest tood teinud. Naitena vOib nimetada enamikku neid fil-
me, mis on loodud méne meie kunstiansambli valismaareisi
ajal, nagu naiteks "Maailm aplodeerib', "Mitmekorruseline
Ameerika" ja veel moned. Operaator on olnud ansambliga liht-
salt kaasas ja ahminud kaadreid, kust aga sai.

Hoopis rodmustavam on selles suhtes dokumentaalfilm
"Rambi taga on Ameerika”, mis on filmitud Moissejevi ansamb-
li turmee ajal Ameerika Uhendriikides. Selle Filmi Washing-
toni episoodist oli eespool juba juttu. VOib arvata, et
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Uhendriikide pealinnas on palju niisugust, mida oleks huvi-
tav vSi Opetlik naidata. Autoritel on aga jatkunud tervet
loogikat ja nad on jaadvustanud ainult Washingtoni Uhe ise-
loomuliku kilje - malestusmargid. MStte ja filmi O©konoomia
viib meid aga suurtele, Uldistavatele jareldustele Ameerika
Uhendriikide ulespuhutud demokraatiast.

Tiimis ""Bambi taga on Ameerika** on paremad episoodid
Ules ehitatud Ameerika elu konfliktidele ja vastuoludele.
Sellest jareldub, et konfliktil on ka dokumentaalfilmi
dramaturgias tahtis koht. Tiimis "Bambi taga on Ameerika”
tuleb konflikt esile ainult Uksikutes episoodides. Paljud
dokumentaaalfilmid tuginevad aga tervenisti mingile kindla-
le, ainult Uhele konfliktile. Halteks jutustab dokumentaal-
film "XX sajand"” kinokroonika materjalide najal progressi
Ja reaktsiooni ajaloolisest vSitlusest meie sajandil. Eogu
filmi jooksul on kSrvutatud kaadreid sajandi progressipule-
test kaadritega reaktsiooni vastultokidest. Filmi 16pus
J6uab see vSitlus oma loogilise lahenduseni. Néeme kommunis-
mi ehitavat tugevat nSukogude Uhiskonda, mis on kinnitus
selle kohta, et progressijoud on vSitnud XX sajandi ajaloo-
lise lahingu*

Konflikt on dokumentaalfilmis teise iseloomuga kui
kunstilises filmis, kus ta on tavaliselt individualiseeri-
tud. Kunstilises filmis jouab konflikt meieni Uksikisikute
tegude ja kokkupSrgete naol. Dokumentaalfilmis on konflikt
aga rohkem uldisema iseloomuga. Harilikult ndaeme dokumen-
taalses kinoteoses v6itlust voi vastuolusid mitte Uksik-
isikute, vaid inimeste gruppide ja tervete Uhiskonnaklassi-
de vahel*

Levinud konflikti tiubiks dokumentaalfilmis on vSitlus
Inimese ja looduse vahel. MStlematu kasutamise tottu on see
igavene heitlus paljudes filmides kahjuks stambiks muutunud.
Ent "Sinise tule iInimestes” on naidatud varskelt ja hasti
looduse vastupanu Uletamist inimeste poolt«

Film raagib gaasijuhtme ehitamisest Buhhaara ja TaAken-
di vahel. Filmi loojad suurendavad jark-jargult filmi pinget,
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konflikti ulatust kord-feorralt Ikka pShjalikumalfc kujuta-
ckes*,

ligal jutustatakse kdige lihtsamatest raskustest,mis
gaasi®abfeHa ehitajatel efcfee tulid ( KowTe, gaasitorusid
ve&gere auto Umberminek jms*)

Masi ndesa® aefeae vOrra pingelisemat heitlust: gaasi-
trassi uUhe raskema 10igu - "Tamerlani varavate” labimist,
asida filmis on vOrreldud raske lahinguga.

oige varsti parast "Tamerleni varavaid” annab loodus
inisestele veelgi suurema. ja vOimsama lahingu. Suid me ei
eatu sell® lahingu tallsrmaale korrapealt ega akitselt.
2s®@ nait&rad filmi autorid meile roomavat kobrat. Tegeli-
bl elun oleks ese kill hadaohtlik, aga mitte pahaendeline
®3j?k0 Efefc kui kobra on suurelt ekraanil, kuhu el satu mida-
gi juhuslikult* siis kiutab see Ohkkonna kohe pingel isettaks.

Ja loodus annabki poalahinga. Suttib pdlema gaasi-
puursuk9 siile kustutamiseks peavad inimesed oma Jdudu
maksimaalselt pingutama« See episood on filmi kulminatsioo-
niks*

ISIK, W8T 8MXLW JA EEPOHDAAZ

Kunstilia® film jalgib kahe-kolme vOi rohkema "'valja-
mSeldud” teg@la®e hingeelu ja tegusid vaga uUksikasjalikult.
RSemo neid magamasf tles tOusmas, tool vOi kohtamisel ja
jalgim®j kuidas muutuvad kangelaste tunded. Kuna kangalast
kehastab naitleja, saab tama igapaevast elu ja koduseid
imtiiaaraei ilma raskusteta Filmida.

PalLjud dokumentaalfilmide autorid pudavad luua méne
toeliselt elava» mitte valjambéeldud kangelase portreed.
B@4a on ainult selles, et tihti tahetakse dokumentaalset
portreed luua kunstilise filmi vahenditega, lavastades
sbndmasi? mis on juba toimunud.

Sagedasti vaataja taipab, et operaator ei oleks saa-
nud tegelikus elus filmida antud episoodi nii, nagu on nai-
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datrod. Eni ekraanil tuanistab ema vodrastitrele e s ma -
kordselt, et taei ole tema pariseaa» ja vaidetakse,
et on tegemist dokumentaalkaadritega8 ei leida vist vasta-
jat, kee seda usuks. Kuld just selline episood on &ofeiaen-
taalfilmis "Ebatavalised kohtumised”.

Juba toimunud stndmuse uuesti korraldasdne on ©mamastl
seotvd Uksikisiku kujutamisega dokaaeafeaalfilais. Briti
laialt kasutati seda moodust isikukultuse perioodil« Tana-
paeva varsketes tuultes kohtame lavastust dokumentaalfilmis
Onneks harvemini.

MOned teoreetikud teevad koguni vahet taastamise ja
lavastuse e* instseneeringu vahel. Taastamine olevat sUnd-
muse tapne kordamine, niidelda koopia« Lavastus e« instse-
neering on siis jarelikult sindmuse kordamine 8+g® vabas
vormis véi koguni mingi olematu juhtum sissevdtmine doku-
mentaal filmi* Teised teoreetikud nimetavad jalle fakti
taastamist instseneeringuks, lavastust peavad aga iX&3se
lubamatuks™*

Hii vOi teisiti - instseneering oa dokisaentaalfllImis
vOOrkehaks, mis sageli valusasti siisa torkab* fa roovib
dokumentaalfilmilt tema tugevaima trumbi - tdepdrasuse ssuis
on publitsistliku mdju iUks aluseid*

Instseneering dokumentaalfilmis on ainult Uksikjuhtu»
del vabandatav* Naiteks siis, kui eesmargiks on sta@oai
emotsionaalse sisu taastamine ja selle protokollil!»® tap-
sus ei ole eriti oluline.

Uksikisiku kujutamisel ei peaks dokumentaalfilm
kopeerima kunstilist filmi. Inimese detailse kuju looai&o
on kunstilise filmi Ulesandeks, mille ©«lukas lahesAeaias
kaib dokumentaalfilmile Ule j6u. E®i& Uokuamtaalfiiasll oa
see-eest suured vOimalused inimeste tunnete uldisemaks mai-
tamiaeks. Vaiteks dokumentaalfilmis “Leegitsev saar3 me
tajume suureparaselt kuuba rahva tundeid;, armastust oma
revolutsiooni vastu ja viha selle vaealai® vastu«»

KOik eeldeldu ei tiéhenda nagu peaks dokumentaalfilm
Uldse loobuma Uksikisiku esiletdsmisest. Ta ei ole kull
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voimeline oma kangelase karakterit avama, kuid vOib tema
tundeid Kkirjeldada, neid reportaazi abil edasi aoda. Nii-
suguse “‘tunnete reportaaz'” on kdige Oigemaks teeks doku-
mentaalfilmis isikute iseloomustamiseks.

See iseloomustus oix harilikult kill veidi katkendlik,
sest kangelast ei ole voimalik kaameraga jalgida alati ja
igas olukorras. Pingeliste sindmuste juures on aga '‘tunnete
reporfcaazi' meetodil eriti suured voimalused. Inimene unus-
tab niisugustel puhkudel kaamera olemasolu ja kaitub loomu-
likult. Sindmuse pingelisus aga ei lase tal varjata voi
vaéhemalt ei lase tal taielikult varjata oma tundeid.

Dokumentaalfilmis 'Tatari naftatodliste juures' on
seda meetodit edukalt kasutatud™

Maeme puurtorni vedamist*.. Platvormil seisab inimene,
kes on uue transportimisviiei autor ja initsiaator - briga-
dir Aleksander TimtRenko« Suured plaanid TJLmtAenkost on
monteeritud vaheldumisi pingul trosside, traktoriroond. leute
vBi puurtorniga. Uks operaatoritest on veo ajal TimtSenkot
jalginud... Naeme brigadiri naol kord &ammist pinget, kord
keskendunud tahelepanu, enesekindlust ja r&0msat naeratust.

Koik see on Filmitud reportaazlikult. Saame eesrindliku
toomehe emotsionaalse iseloeMjustuse, millel on dokumentaal-
ne usutavus.

ReportaaA on tihtsaimaks loominguliseks printsiibiks
dokumentaalfilmis Uldse. Erinevalt teistest kunstiliikidest,
luuakse dokumentaalfilm pohiliselt samal ajal kui toimub
sundmus,mida ta kirjeldab. Meetod,oille abil seda tehakse,
on loomulikult reportaal,mis annab Filmile usutavuse ja
tOeparasuse. Reportaaz annab dokumentaalfilmile omalaadse
volui lubab vaatajal olla sindmuse pealtnagijaks,mida ta
tegelikult ei ole ndinud; reportaaZz toob meie ette vabalt
kaituvad inimesed, nende Sestid,miimika ja tundevirvendused.
Oige tootluse korral omandab reportaaZi teel saadud toor-
materjal suure kunstilise ja ideoloogilise mfjujou,mida on
nauding vaadata*
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Dokumentaalfilmi loomise ja sindmuse arenemise Uhe-
aegsus on vist k6ige tugevamaks sidemeks,mis Uhendab doku-
mentaal filmi kui kunstindhtust ajakirjandusega™
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