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Autorite koostoo teleuudise

loomisel

Liisbeth Rats

Teleuudiste vaatamine on tihti inimeste harjumus-
pérane ohtune tegevus. Et inimesed aga uudislugude
vaatamisest ka kasu saaks, peavad lood olema méis-
tetavad ja loogilised. Teleloo narratiivi konstrueeri-
misel osalevad nii ajakirjanikud, operaatorid kui ka
monteerijad, kes koik on seega iihiselt loo autorid.
Nende otsustest soltub, milline uudislugu jouab
ohtuses uudistesaates vaatajateni. Seega pean selles
artiklis autorina silmas nii ajakirjanikku, operaatorit
kui ka monteerijat.

Minu magistritoo eesmark oli kaardistada kol-
me uudistetoimetuse (ERR — ,, Aktuaalne kaame-
ra“, Kanal 2 — ,Reporter” ja TV3 — ,TV3 uudised”)
teleuudise konstrueerimise protsess ja selles kasuta-
tud toovotted.

Vaatlesin selleks igas toimetuses ithe uudisloo
konstrueerimist algusest 16puni. Jalgisin nii ajakir-
janikku, operaatorit kui ka monteerijat ning tegin
markmeid vaatluspaberitele. Samuti tegin koigi vaa-
deldutega intervjuud. Kokku vaatlesin ja intervjuee-
risin kaheksat inimest.

Too pohiosa on juhendaja Brit Laakiga koos kir-
jutatud ingliskeelne teadusartikkel. Eestikeelsest
kaaskirjast leiab tilevaate minu rollist artikli kirjuta-
misel ja uurimuses.

Teadusartikli teoreetiline raamistik on jaotatud
kaheks. Esimene osa annab iilevaate, millised on
ajakirjaniku, operaatori ja monteerija to6iilesanded
ning kuidas peaksid nad omavahel koost66d tege-
ma. Teoreetilise raamistiku teine osa kirjeldab emot-
sioonide olulisust teleuudises ning seda, missugust

rolli mingib poolte koost66 emotsionaalselt mojusa
loo saavutamiseks.

Teadusartiklis sonastasime kaks uurimiskiisi-
must.

1. Kuidas konstrueerivad autorid teleuudist?

2. Kuidas lihenevad autorid teleuudise narratiivi
kujundamisel audiovisuaalsele tekstile?

Teleloo lilesehitus ja autorite ulesanded
selle konstrueerimisel

Uudistesaade koosneb mitmest viiksemast
uudisloost, mis annavad infot eri teemade kohta.
Selle, millest uudislugu tehakse, otsustab toimetus
sageli teema uudisvadrtusi hinnates. Koige klassika-
lisemad uudisvéadrtused on konflikt, prominentsus,
ainulaadsus, mojukus, asjakohasus, inimlik huvi,
emotsionaalsus ning asukoht.! Uuemal ajal on aga
uudisvadrtuseid ka taiendatud.

Harcup ja O'Neill? on esitlenud uut 15-st uudis-
vaartusest koosnevat nimekirja, mille seas on naiteks
jagatavus sotsiaalmeedias, audiovisuaalsus ja draa-
mast alguse saanud lood. Seega on koos maailma
muutumisega muutunud ka aspektid, mis méngivad
rolli selles, mis on inimestele tihtis ja neid koidab.

Ajakirjaniku tilesanne on avaldada uudislugu-
sid, mis pohinevad faktilisel materjalil, seejuures on
teleuudiste puhul oluline, et telelugu moodustaks
terviku, koosnedes ajakirjaniku sisseloetud tekstiloi-
kudest, intervjueeritavate siinkroonmaterjalist ning
standerist.?

Uudisloo konstrueerimisel on véga oluline loo
oskuslik jutustamine, et see koidaks auditooriumi

Artkdi aluseks on 2024. a Tartu Ulikooli ithiskonnateaduste instituudis kaitstud magistrit66 ,,Autorite koost66 teleuudise konstrueerimisel“ (juhendaja
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tahelepanu ja oleks vaatajatele lihtsasti arusaadav.*

Uudisloo tilesehituseks on enamjaolt kaks narra-
tiivimudelit: klassikaline imberpooratud piiramiid
ja Freytagi piiramiid. Umberpdératud piiramiidi
struktuuriga uudisloos on info esitatud téhtsuse jér-
jekorras — esmalt koige olulisem ehk uudise tuum
ning l6pus taustainfo.

Selline jutustamisviis esitab vaatajale loo koige
tahtsama osa ehk annab justkui vastuse kohe algu-
ses, seega ei tekita see emotsionaalset sidet ja huvi,
mis paneks vaataja kindlasti loo lopuni vaatama.’
Freytagi pliramiidi skeem on iiles ehitatud vaataja
huvi sdilitamiseks — esmalt annab lugu inimese-
le konteksti ja loob sideme, seejirel rullub teema
detailsemalt lahti ja pinge kasvab, kuniks lugu jouab
haripunkti, millele jargneb probleemi lahendus ja
kontekst edasise kohta.® Arvestades, et uudislugu
peaks televaatajale andma tervikliku pildi teadaole-
vast infost mingi siindmuse kohta, on oluline, et vaa-
taja loo algusest 1opuni téielikult dra vaataks.

Seega oleks kasulikum uudislugu iiles ehitada
Freytagi pliramiidi mudelit jargides, et vaatajal jadks
lugu meelde ning ta saaks loost katte kogu olulise
info. Choi ja Lee” on samuti oma uurimist6os leid-
nud, et teleuudise véltel peaks vaataja huvi jarjepide-
valt loo juures piisima, mitte vahepeal mujale haju-
ma.

Vaatajate tihelepanu hoiab ja uudisloo muudab
mojusaks visuaalne materjal.® Kui teleloo konstruee-
rimisel osaleb ka kaameraoperaator, annab see aja-
kirjanikule voimaluse keskenduda intervjueerimise-
le, et allikatelt kogu vajalik info koguda.’

Kaameraoperaatori iilesanne on filmida eri nur-
kade alt ja erineva suurusega kaadreid, mis peavad
olema hea kompositsiooniga, stabiilsed ja fookuses,
et neid saaks loos katteplaanidena kasutada.® Siiski
peavad ajakirjanik ja kaameraoperaator koost66d
tegema ning omavahel radkima, missugused kaadrid
on uudisloo konstrueerimiseks vajalikud,** et visuaa-
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lid toetaksid ja rohutaksid teleloo fookust.*2

Visuaalse materjaliga on véimalik uudislugu loo-
gilisemaks muuta, aga see saab ka ajakirjaniku teks-
tile ning intervjuu stinkroonidele lisavéartust anda.*®

Nii nagu operaatorile, peab ajakirjanik ka video-
monteerijale selgitama, millest uudislugu raagib,
mis materjal loo kokkupanemiseks olemas on, kui
pikk telelugu voib olla ja millal peab see eetriks val-
mis olema.'* Ajakirjanikud peaksid videomonteerija
telelugu iiksi monteerima jatma vaid erandjuhtu-
del, niiteks kui lahvatab méni oluline uudis.** Muul
juhul peaks ajakirjanik alati monteerija korval ole-
ma, kuni telelugu on téiesti valmis: monteerija voib
vajada juhiseid ja kinnitust, et tulemus oleks selline,
nagu ajakirjanik on visualiseerinud.

Videomonteerimine peaks muutma teleloo ter-
vikuks ja andma sellele riitmi, kuid see on voimalik
vaid kvaliteetsete kaadritega. Seetdttu on taas olu-
line, et kaameraoperaatorid motleksid ka sellele,
kuidas nende filmitud kaadrid omavahel montee-
ruvad.’

Uudislugu kirjutades peaks ajakirjanik teksti
kaudu vaataja tihelepanu visuaalile juhtima. Tekst
ei tohiks kirjeldada tépselt sedasama, mida vaataja
parasjagu ekraanil ndeb — tekst ja visuaal peavad tei-
neteist tdiendama. See muudab vaataja erksamaks
ja loo tema jaoks huvitamaks, sest ta saab luua seo-
seid ja lugu selle edenemise ajal jark-jargult nii-oelda
avastada.'”

Kuna monteerijal ei ole uudislooga samasugust
emotsionaalset sidet nagu ajakirjanikul, kes on sel-
lega terve péeva pidevalt tegelenud, oskab tema
sageli paremini vélja tuua, millal loo visuaal ja tekst
omavahel niivord hasti kokku ei ldhe ning kust voiks
lugu kérpida, kui see on vajalik.*®* Videomonteerija
kannab mones mottes ka tavalise televaataja rolli ja
maérkab, mis on oluline ning mis tekitab segadust ja
on raskesti maistetav.

Teleuudiste toimetuses on loo autoritel enam-
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11 Stewart, P. ja Alexander, R. (2022).
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jaolt vaja lugu valmis teha sama péeva jooksul, mille
ohtul see eetrisse liheb. See tahendab, et uudisaja-
kirjanduses tootavatel inimestel on pidev ajasur-
ve.' Hoolimata sellest, et ajakirjanike toopéaevad
on muutunud pikemaks, on neil vihem aega teha
taustatood.? Selle jargi voib eeldada, et uudislugude
kvaliteet kannatab, kuna ajakirjanik teeb ajapuuduse
tottu tood pealiskaudsemalt.

Ka varasematest uuringutest on selgunud, et aja-
surve ja tihtajad kujundavad ajakirjanike toorutiini
ning kiire td6tempo tottu on téendoline, et sisukate
ja sigava narratiiviga uudislugude asemel on uudis-
tesaade pealiskaudsete lugude kogum.?!

Ajaga on infohulk kasvanud, veebimeedia on aja-
kirjanduse tempot veelgi kasvatanud ning voimu on
votnud tihelepanumajandus. Seetottu saame eelda-
da, et aeg ja tempo — sh see, kuidas uudisloo konst-
rueerijad oma t66d teevad — on uudiste tegemisel
tiha olulisemaks muutunud.

Signe Ivask on enda doktorit6os kirjutanud, et
suurenenud t60maht ning ajasurve voivad pohjus-
tada ajakirjandusliku sisu kvaliteedi langust.?* Lisaks
on ta markinud, et nii kaob ajakirjandusest loomin-
gulisus kui itks loomemajanduse ressurssidest.?®
Kuna teleajakirjanduses méngib lisaks tekstilisele
osale suurt rolli visuaal, voib vahene aeg loomet66ks
tahendada, et televisiooni kui meediumi potentsiaali
ei kasutata tdielikult dra.

Meetod ja valim

Uuringu tegemiseks kasutasin formaliseerimata
osalusvaatlust ja standardiseerimata poolstruktu-
reeritud intervjuud. Tegemist on etnograafilise uuri-
musega, sest kdisin uudisetoimetustes ajakirjanike,
operaatorite ja monteerijate toopdeva vaatlemas.
See tihendab, et jalgisin nende rutiinset tegevust
nende loomulikus tookeskkonnas. Pérast vaatlus-
péeva tegin osalistega ka intervjuud, mis on samuti
etnograafilistes uurimustes tavapéarane praktika.*

Uurimuse esimene etapp oli vaatlus. Olin terve
péeva teleloo konstrueerijate korval, kéisin nendega
kaasas ning jalgisin loomeprotsessi. Pdeva esimeses
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pooles vaatlesin eelkoige ajakirjanikku, kuniks oli
aeg minna vottele. Seal lisandus operaatori vaatlus.
Péeva lopupoole, kui oli aeg uudislugu kokku pan-
na, vaatlesin ka monteerijat. See tahendab, et vaat-
lesin vahepeal korraga mitme inimese t66d ja nende
koost6od.

Terve paeva viltel tegin markmeid vaatluspabe-
ritele. Vaatluspabereid oli kolme tiiiipi: ajakirjaniku
vaatlus, operaatori vaatlus ja monteerija vaatlus.
Vaatluspaberid pohinesid minu bakalaureuset6ol,?
kus olin kasutatud uurimismeetodit testinud. Lisaks
votsin operaatori ja monteerija vaatluspaberite ja
intervjuukavade viljatootamisel eeskuju Barbel
Morose seminaritoost.

Formaliseerimata osalusvaatluse valisin seepa-
rast, et mulle jadks voimalus vaatluse ajal vajadusel
tapsustavaid kiisimusi kiisida. Samuti sain selle mee-
todiga kogutud materjali hilisemaks analiiiisiks talle-
tada. Suuri sekkumisi ma siiski ei teinud. Enamjaolt
piirdusin véheste kiisimustega, millega tépsustasin,
kas ajakirjanikul on koéik intervjuud kokku lepitud
voi on vaja veel midagi planeerida, ning uurisin lahi-
aja plaanide kohta (mis kell me toimetusest viljume,
kuhu me liheme).

Votetel olles ning monteerimise ajal ei sekku-
nud ma kiisimustega, mis oleks autoreid pannud
oma valikuid voi tegevust pohjendama ja selgita-
ma. Bakalaureusetd6s uurimismeetodit testides
Oppisin, et vaatluse ajal ei saa ma vaadeldavatele kui-
gipalju kiisimusi esitada, kuna see voib nende t66d
segada. Seetottu markisin magistrit6od tehes tekki-
vad kiisimused {iles ning esitasin hiljem intervjuud
tehes.

To6 teine etapp oli intervjuude tegemine. Interv-
juud oli oluline teha loo konstrueerimise ja vaatle-
misega samal paeval, et koikidel osalistel oleks prot-
sess vérskelt meeles ja nad saaksid loo konstrueeri-
mist kirjeldada tapselt nii, nagu see nende vaates oli
olnud. Kui intervjuud teha hiljem, voib juhtuda, et
osalised ei mileta enam nii hésti protsessi ja otsus-
tuskohti, voivad meenutada valesti voi jadb osa infot
puudu.

19 Harro-Loit, H. ja Josephi, B. (2020). Journalists’ Perception of Time Pressure: A Global Perspective. Journalism Practice, 14(4), 395-411. DOI:10.1080/175
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20 Harro-Loit, H. ja Lauk, E. (2016). Journalists in Estonia. Country report. Worlds of Journalism Studly. https://epub.ub.uni-muenchen.de/29706/1/Har-
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2 Jvask, S. (2018). The Role of Routines, Demands and Resources in Work Stress Among Estonian Journalists. Doktorits. Tartu Ulikool, {thiskonnateadus-
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Tegin standardiseerimata semistruktureeritud
intervjuud. Seega oli mul kiisimuste kava ettevalmis-
tatud, kuid jétsin endale vabaduse vajadusel lisakiisi-
musi esitada ning kiisimusi muuta voi ka vélja jatta.
Intervjuukavad koostasin nii, et need oleksid koos-
kolas vaatluspaberitega. Seega kdisin intervjuus lébi
kogu protsessi ning kiisisin eri tegevuste ja otsuste
kohta, millega intervjueeritav loo konstrueerimisel
kokku puutus.

Vaatlust oli oluline intervjuuga tidiendada seetot-
tu, et see andis protsessist tdieliku iilevaate. Nii said
vaadeldavad ise enda tegevust kirjeldada ja oma sei-
sukohti véljendada, mis vihendas minu voimalikke
hinnanguid nende tegevusele. Kuigi see ka lithendas
vaatlusprotsessi, sain siiski adekvaatse materjali, mil-
le pohjal jareldusi teha. Standardiseerimata interv-
juu lasi intervjueeritavatel kiisimustele vastata vabalt
oma sdnadega, seega ei seadnud ma neid kuidagi
valiku ette ega suunanud vastustes.

Uurimistoo valimisse kuulusid ajakirjanikud,
operaatorid ja monteerijad koigist kolmest Ees-
ti suuremast uudistetoimetustest. Igas toimetuses
veetsin iithe vaatluspéeva. Valimis on Eesti Rahvus-
ringhdalingu uudistesaate ,,Aktuaalne kaamera®,
Kanal 2 uudistesaate ,,Reporter” ning TV3 uudiste-
saate ,I'V3 uudised” to6tajad. Kokku kuulus minu
valimisse kolm ajakirjanikku, kaks operaatorit ja
kolm monteerijat-2¢

Kuna minu uurimist66l oli vaga kindel fookus ja
vajasin fookusest ldhtuvalt uuritavate tiitipilisi esin-
dajaid, kasutasin mittetdendosuslikku sihipérast
valimit.?” Konkreetsed inimesed, keda vaatlesin ja
intervjueerisin, selgusid juhuslikult vastavalt sellele,
kes olid t60l sel paeval, kui sain kohale minna. Kuigi
valim ei ole suur, on oluline mérkida, et Eesti mee-
diamaastik ongi véga viike ning valimisse kuulusid
koik suured uudistetoimetused, kes ka meie teleuu-
diste valdkonda kujundavad ja mojutavad.

Nii nagu vaadeldud inimesed, selgusid ka uudis-
loo teemad samal péeval kui vaatlus ja intervjuu.
Minu uurimuse puhul ei olnudki olulised ei uudisloo
teema ega konkreetne inimene, vaid see, et ndeksin
tervikprotsessi: uudisloo konstrueerimise koiki etap-
pe algusest 16puni.

Uuringu ilesehituse kujundas Brit Laak, kes
on juhendanud mitmeid omavahel haakuvaid t6id
uudisloo narratiivi konstrueerimisest. Minu magist-
ritoo andis voimaluse varasemates toodes testitud
kategooriaid kompleksselt kasitleda.
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Peamised tulemused

Magistritoo ingliskeelses artiklis tdin peamiste
tulemustena vilja probleemid uudislooga tegeleva-
te autorite koost60s. Ajakirjanikud, operaatorid ja
monteerijad ei aruta omavahel uudisloo ideid lébi
ega jaga soovitusi, mida nende realiseerimiseks vaja
voiks olla. Neil koigil on eraldi tooiillesanded ning
arvamus, et teistele ndouannete voi juhiste jagamine
on justkui nende t66sse sekkumine.

Operaatorid leiavad, et neil on piisavalt tooko-
gemusi, seega ei vaja nad katteplaanide filmimiseks
ajakirjaniku ega monteerija soovitusi. Lisaks ei tunne
operaatorid ja monteerijad ennast uudisloo autori-
tena, kuigi nende panus selle teleekraanile joudmisel
on mérkimisvadrne. See kdik mojutab loo 16pptu-
lemust — milline info jouab uudisloosse ja mis jaab
nditeks visuaali puudumise tottu valja, kui palju jér-
givad loo tekst ja pilt tihte ja sama narratiivi ning mil
madral tekitab uudislugu vaatajates emotsioone.

Nii ajakirjanikud, operaatorid kui ka videomon-
teerijad tritasid intervjuudes tihtipeale kas iseenda
voi teiste kditumisele pohjendusi otsida, kui neile
tundus, et see polnud péris dige. Naiteks tehti seda
situatsioonides, kus oli juttu sellest, et ajakirjanik ei
osalenud monteerimisprotsessis voi kaadrite filmi-
mine ei olnud koige paremini 6nnestunud. Peami-
selt toid pooled pohjenduseks, et tegemist ei olnud
tavapérase paevaga voi aega oli vahe.

Ajakirjanikud peavad uudisteemade valimisel ja
uudise iilesehitamisel tahtsaks uudisvaartusi. Kui
uurisin intervjuudes, miks ajakirjanike arvates oli
vaja just sellest teemast uudislugu teha, tdid nad vélja
Kklassikalisi uudisvaartusi.

Néhes, mismoodi ajakirjanikud loo valmis tegid,
voib Gelda, et iilesehitusena kasutavad nad jatkuvalt
klassikalist timberpooratud piiramiidi struktuu-
ri: oluline esitatakse esmalt ning seejérel liigutakse
jark-jargult vahemolulise poole, kuni 16puks antak-
se taustainfot. Ajakirjanikud ega tikski teine pool ei
radkinud muudest loo jutustamise vdi iilesehitamise
viisidest.

Vaatlustest ja intervjuudest selgus, et tihtipeale
ei vali ajakirjanikud loo allikaid kuigi kriitiliselt. Koi-
gil kolmel juhul leppisid ajakirjanikud mingil magral
nii-Oelda ettes6odetud allika(te)ga. Kahel juhul valis
allika kommunikatsioonitéétaja. Uhel juhul valis
ajakirjanik potentsiaalsete allikate seast need, kes
parasjagu said ruumist véljuda ja intervjuu anda.

Sel juhul voiks 6elda, et allikad kujundasid loo

26 Too6s nimetatud kui ,ajakirjanik 1/2/3 ,operaator 1/2“ja ,monteerija 1/2/3"

7 Rimmer, A. (2014). Valimi moodustamine. Samm: sotsiaalse analiitisi meetodite ja metodoloogia dpibaas. Tartu Ulikool. https://samm.ut.ee/valimid.
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fookuse, kuna toimetaja kutsus ragkijaks inimesed,
keda oli mugav kutsuda, mitte aga iseenda esimest
eelistust. Sama toimetaja sonas iithtlasi, et teise allika
kutsus ta radkima selleks, et loos oleks kaks allikat,
mitte niivord sisulise vadrtuse saamiseks.

Vaatlustest ndhtus, et ajakirjanikud ei pruugi
pérast intervjuude tegemist lugu kokku kirjutades
neid enam tédies mahus ldbi kuulata. Ajakirjanikud
valivad tsitaadid mélu jargi ja ldhtuvad sellest, mis
neile intervjuust kélama jii. Uhel juhul oli ajakirja-
nikul juba enne intervjuude tegemist lugu nii-delda
valmis kirjutatud. Ta eeldas, mida allikad talle raa-
givad, ja pani nende pohjal loo paika, oodates, et
intervjuud tdidavad liingad.

Jareldused

Magistrito6 tulemuste pohjal lahtuvad uudisloo
autorid sellest, et igaiihel neist on oma eraldiseisev
tilesanne. Uudisloo konstrueerimise protsess eeldab,
et ajakirjanik ja operaator radgivad omavahel ldbi,
millest telelugu raggib, kes on intervjueeritavad, kus
toimub vote ning milliseid katteplaane on vaja filmi-
da.?®

Uudisloo monteerimise etapis on samuti oluline,
et ajakirjanik oleks monteerija juures ning annaks
juhiseid, milliseid visuaale loos kasutada, et valmiks
nii visuaalselt kui tekstiliselt terviklik lugu.?® Magist-
ritoo tulemuste jargi aga leiavad uudisloo autorid, et
tiksteisele nou ja soovitusi jagades ei tootata mitte
tihise eesmargi nimel, vaid sekkutakse tiksteise t60s-
se, mis muudab toOprotsessi keerulisemaks.

Kvaliteetne ja tihtne teleuudis ei saa seega valmi-
da ilma koostodta. Leiame, et teleuudise autorid ei
pea mitte tiksteist Opetama, kuidas konealust t66d
teha, vaid jagama oma visiooni ja ootusi lopptule-
muse suhtes. See tahendab, et ajakirjanik, operaator
ja monteerija peaksid ideed omavahel labi arutama.

AUTORITE KOOSTOO TELEUUDISE LOOMISEL

Nii saavad koik pooled materjali koguda ja konst-
rueerida uudislugu kindlat visiooni silmas pidades.
Kuna operaatoril ja monteerijal on suur moju sellele,
milline telelugu 16puks vormub, ei saa nad vastutu-
sest hoiduda. Autorite tootilesandeid ei saa vaadata
kui ,,sinu t66d” ja ,minu t66d" sest 16puks peab see
moodustama iihe terviku.

Uurimusest selgus ka, et ilma loo ideed labi raa-
kimata voivad autorid seda mitmeti mdista, mistottu
taidavad nad oma rolli teistest erinevalt. Siis ei mé&ju
loo tekst ja visuaal tervikuna, mis omakorda voib viia
selleni, et telelugu ei koida vaatajat, sest loo narratiiv
on segane.

Kui autorid omavahel koostddd ei tee, ei ole iiht-
lasi kindel, et uudisloo tarbeks saab jaddvustatud
koik vajalik materjal ning et uudislugu saab eesmar-
giparaselt monteeritud. Koost66 puudumisel voib
lugu isegi vale sonumit edasi anda. Uudislugu peab
olema selge ja lihtsasti moistetav, kui inimene seda
eetris ndeb.

Siit jouamegi selleni, mis tildse auditooriumit
koidab ja loo juures hoiab. Visuaalid muudavad
teleloo inimestele huvitavaks ja aitavad sellel meel-
de jaada.*® Kuigi visuaalid voivad sageli loo meel-
dejadvuseks isegi olulisemad olla®!, siis teisalt on
tahtis ka emotsionaalsus. Seetottu voime monikord
emotsioonide edasiandmiseks leppida halvema kva-
liteediga visuaalidega. Néiteks voib olla digustatud
kasutada autodonnetusest pealtnagija halvema kva-
liteediga videot, sest see annab edasi olulist ja emot-
sionaalset infot.?

Seejuures on oluline meeles pidada, et selline
materjali kasutus on digustatud vaid siis, kui visuaali
emotsionaalsus kaalub selle halva kvaliteedi iile. Tei-
siti ei kasuta me televisiooni potentsiaali tdielikult ja
teeme justkui ,kallist raadiot”.
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