161

Visuaalse padevuse komponentide
tunnetamine filmitegijate seas

Romet Toomas Tiitsaar

T606 eesmirgiks oli uurida erialases hariduses
omandatud visuaalse padevuse (visual literacy)
komponentide tajumist; kuidas on voimalik filmite-
gemise oskusi arendada; milline roll on loomulikul
andekusel voi tunnetusel vorreldes visuaalse pade-
vusega ning mis on filmitegija jaoks tema loomin-
gus oluline. Tdpsemalt uurisin, kuidas filmikunsti
eriala iliopilased ning juba tegutsevad filmitegijad
tajuvad visuaalset padevust. Uurimiskiisimustega
selgitasin erialase hariduse vajadust filmitegemi-
ses ja intuitiivsuse rolli. Teoreetiliste ldhtekoh-
tade ja empiirilise materjali pohjal piistitasin kolm
uurimiskiisimust.

B Kuidas filmitegijad tajuvad visuaalset padevust?

B Milliseid visuaalse pddevuse komponente pea-
vad filmitegijad intuitiivseteks padevusteks ja
milliste puhul ndevad 6ppimise vajadust?

B Milline on erialase hariduse tajutud maju filmi-
tegijate seas?

Too teoreetilised lahtekohad

T66 peamiseks alusmoisteks on visuaalne padevus,
mis koosneb nii intuitiivsetest kui ka opitavatest
osadest. Intuitiivsed osad on inimese iseloomu-
jooned ja isiklikud omadused, samuti véadrtused,
suhtumised, podhimotted ja minapilt." Nende alla
kuuluvad ka inimese kogemused ja milestused.
Samas aga voivad moned intuitiivsed osad, nagu
vadrtused ja suhtumised, muutuda ja areneda 6ppi-
mise kiigus. Opitavad oskused on voime ira tunda,
tolgendada ja rakendada erinevate visuaalsete vor-
mide kindlat siintaksi ja semantikat.

Tuginedes autoritele nagu Debes,® Avgerinou*
ja Burkhardt jt,° defineerisin visuaalse padevuse
moiste jargmiselt: visuaalne padevus holmab kul-
tuuriliselt oluliste piltide, objektide ja nédhtavate
tegevuste moistmist, loomist ja kasutamist. See
koosneb nii intuitiivsetest kui ka opitavatest oma-
dustest, mida on voimalik arendada ning mille
edendamiseks on vaja huvi ja vilist abi, nagu néi-
teks juhendamist ja opetamist.

To66s kombineerisin Miilleri visuaalse péade-
vuse tsiikli,® Avgerinou’ ja Burkhardti jt* visuaalse
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péadevuse kategooriad, Tuckeri ja Cofsky® padevuse
komponendid ja filminarratiivi loome ning filmi-
produktsiooni teooria, et koostada enda t66 jaoks
lihtsustatud ja kitsam paddevuste jaotus, mis sobib
just filmitegijate jaoks. Eristasin jargmisi audiovi-
suaalse loo jutustamise padevuse komponente:

B teadmised visuaali loomise teooriast — tead-
mised audiovisuaalsest maailmast ja filminduse
teooriast ning oskus neid kasutada;

B visuaalide moistmine ja tolgendamine —
visuaalse sisu dratundmine, oskus seda tolgen-
dada ja teadmine, millistest elementidest see
koosneb;

B teatavad isiklikud omadused ja iseloomujoo-
ned — omadused, mis loovad eeldused voi takis-
tused audiovisuaalse loo loomiseks;

B vidrtused ja motiivid, suhtumised ja pohimét-
ted, minapilt, emotsioonid ja soovid;

B juhtimis- ja suhtlusoskused — oskus juhtida,
organiseerida ja motiveerida inimesi ning nen-
dega arusaadavalt suhelda;

B arusaadava narratiivi loomine — suutlikkus luua
oma sihtrithmale vastavat ja kergesti moisteta-
vat sOnumit;

B narratiivi tehnilise teostuse moistmine ja selle
kriitiline hindamine — visuaalse loome tehni-
liste aspektide moistmine, suutlikkus stigava-
malt analiitisida ja kriitiliselt hinnata sonumit,
teadlikkus sonumi kultuurilisest, poliitilisest ja
individuaalsest taustast;

B isikupérase visuaalse narratiivi loomine — suut-
likkus luua isikuparast ja originaalset visuaalset
sisu, kasutades eelnevaid komponente.

Valim ja meetod

Uurimiskiisimustele vastuste leidmiseks kiisit-
lesin viit Tallinna Ulikooli Balti filmi, meedia,
kunstide ja kommunikatsiooni instituudi (BFM)
filmikunsti eriala tudengit ning kolme juba t606-
tavat rezissoori, kes on 16petanud BFM-i ja teinud
taispikki méangu- voi dokumentaalfilme. BEM-i
filmikunstitudengeid intervjueerisin just sellepa-
rast, et see on Eesti ainuke korgkool, kus on voima-
lik 6ppida filmikunsti ja audiovisuaalset meediat.
Uuringus keskendusin poéhiliselt rezii erialale, sest
see on filmitegemise protsessis juhtiv. Lisaks BFM-i
tudengitele intervjueerisin juba aastaid tootavaid

rezissoore, kes saavad hinnata BFM-ist saadud hari-
duse vajalikkust.

Uurimismeetodiks olid semistruktureeritud
intervjuud, mis andsid voimaluse paremini avada
reziivaldkonna tudengite ja juba tegutsevate rezis-
sooride erialaseid arusaamasid ja hinnanguid, koge-
musi ja tooharjumusi, samuti védrtusi filmitegemise
osas. Intervjuude analiitisimisel kombineerisin kva-
litatiivset sisuanaliiiisi ja diskursuseanaliiiisi.

Peamised tulemused

Valimis olnud tliopilastele ja tegutsevatele filmi-
tegijatele on oluline oskus luua visuaalidega selge
ja arusaadav narratiiv. Lugu on intervjueeritavate
jaoks koige olulisem, olles pohjuseks, miks tildse
audiovisuaalset narratiivi luua. Lugu peab vaatajas
esile kutsuma emotsiooni ja pakkuma télgendus-
voimalusi. Ehkki samas todesid vastajad, et koik
inimesed ei pruugi lugu tthtemoodi moista. Tuden-
gite jutust on voimalik moista, et narratiivi sonum
voi pohimote hoiab filmi koos ning annab visuaa-
lidele motte.

Uliépilaste sénul on filmi narratiivi kérval sama
oluline visuaal. Tudengid réakisid, et visuaal on see,
mis eristab audiovisuaalset kunsti koikidest teis-
test kunstidest. Ilma tugeva visuaalita voiks motted
lihtsalt iiles kirjutada ning filme polekski vaja teha.

Juba tegutsevate filmitegijate sonul on visuaal
koige olulisem filmielement ning tahtis on moista,
kas lugu on voimalik jutustada ka ilma visuaa-
lita. Siin tulevad esile sellised audiovisuaalse loo
jutustamise padevuse komponendid nagu teadmi-
sed visuaali loomise teooriast. Filmitegijad ei suru
audiovisuaalse narratiivi raamidesse lugu, mida on
otstarbekam jutustada teisi viljendusvahendeid
kasutades. Nad suudavad eristada narratiive, mis
nouavad filmivisuaale, ja narratiive, mis voivad t66-
tada paremini nditeks kuuldeméngus voi raamatuna.

Koik intervjueeritavad raakisid filmitegemise
juures mingisugusest kindlast intuitiivsest tunne-
tusest, mis aitab neil filme teha. Uks iiliépilane (U1)
radkis intuitsioonist ja alateadvusest, mingist tun-
dest, mis aitab filmi teha.

Intuitiivsus ei ole seejuures mitte lihtsalt ,miisti-
line“ tunne, mis suunab filmitegemist, vaid on tead-
miste ja oskuste kogu, mida ta suudab intuitiivselt
kasutada. Intervjueeritav lisas, et enamasti tasuvad
koik tunde pealt tehtud riskikohad end dra. Samas
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ta ei tdpsustanud, kas tunnetuse 6ppimine nullist
on voimalik. Kui tunnetus on filmitegijal olemas,
siis on see tema sonul kindlasti arendatav. Ta lisas,
et mida rohkem teadmisi filmitegija saab, seda tuge-
vamaks tema tunnetus/intuitiivsus muutub.

Aga teine iiliépilane (Uz2) uskus, et tunnetust
ei saa oppida. See on koikidel olemas — kiisimus
on vaid selles, kas inimene oskab seda kasutada voi
mitte. U2 jutust voib aru saada nii, et filmitegemist
ja selle tunnetust ei ole voimalik opetada, aga seda
saab korrigeerida. Inimesel endal peab olema soov
seda oppida ja endas arendada. Inimene saab endas
arendada teadmisi ja oskusi, kuid lopptulemusena
on oluline tahe t60d teha. Samalaadi arusaamad
olid ka teistel intervjueeritavatel. Nende arvates
saab filmitegemist oppida, aga seda tervikuna sel-
geks Opetada ei saa, kuigi koiki elemente eraldi saab
opetada ja oppida kiill. F1 sonade kohaselt ei piisa
hea kaadri komponeerimisel ainult filminduse baas-
haridusest, vaid seal on veel midagi intuitiivset.

Juba tegutsevate filmitegijate sonul on voimalik
oppida filmitegemisest {ikskoik mida — dramatur-
giat, valgustamist, niitejuhtimist. U2 sénulgi saab
tudeng oppida tehnikaid, mis dpetavad, kuidas filmi
teha. See loob eeldused arusaadava narratiivi loo-
miseks, selle tehnilise teostuse moistmiseks ja krii-
tiliseks hindamiseks.

Filmitegemise juures on viga olulised ka juhti-
mis- ja suhtlemisoskused ning neidki on voimalik
oppida. Koik intervjueeritavad kirjeldasid filmite-
gemist kui viga kollektiivset kunsti. Uhe filmitegija
(F1) radgitust voib jareldada, et suhtlemis- ja juhti-
misoskuse poolest nork filmitegija ei pruugi visuaal-
sest paddevusest hoolimata head filmi teha. F1 lisab,
et juhtimisoskus on iiks pohilisemaid asju, mida fil-
mikoolis dpetatakse. Paljud intervjueeritavad kirjel-
davad rezissoori eelkoige loomingulise juhina ning
nende arvates on kommunikatsioon ulitahtis, sest
enamik filmi vigu on tulnud liiga véhesest suhtlusest.

Koigil intervjueeritud iliopilastel puudus enne
iilikooli astumist otsene kokkupuude filmidega,
kuigi nad olid loomingulised inimesed juba varem.
See tahendab, et nad oppisid filmitegemise osku-
sed selgeks koolis.

Mida tdpsemalt on neile andnud filmikool ja
kuidas? Koigi iiliopilaste sonul on pohiline filmi-
kunstihariduse pluss see, et see toob nad kokku ini-
mestega, kes samuti tahavad teha filmi, mis loobki
tootamiseks motiveeriva keskkonna. Nad raakisid,
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et filmikool on andnud neile voimaluse asju prak-
tiliselt labi teha, oppida filmitegemise tehnikaid,
ajalugu, loonud tugivérgustiku ning viinud kokku
inimestega, kes kdivad iile maailma 6petamas.
Intervjueeritavate jutust selgus, et filmikool annab
motiveeriva ja turvalise keskkonna, kus algajal fil-
mitegijal on voimalik 6ppida baasteadmisi ja samas
eksperimenteerida.

Juba tegutsevad filmitegijad radkisid aliopi-
lastega sarnast juttu. Nende jaoks pole filmikooli
haridus t66s otseselt oluline, aga BFM on andnud
loomingulised partnerid terveks eluks ning véi-
maluse teha jdrjest voi korraga palju filme, mis
annab o6ige suhtumise t66sse. F3 sonul opib filmi-
tegija filmikoolis teiste inimestega koost60d tegema
ja filmi tehnilist poolt tundma, samuti annab fil-
mikool intensiivse keskkonna ning loob 6pilase ja
opetaja vahelise usaldusliku suhte. Ta tapsustas,
et kogu tehnilist poolt voib tdnapéeval oppida ise-
seisvalt raamatutest voi internetist, aga BFM annab
noorele mentori, kes on valmis teda suunama ning
loob turvalise 6piruumi, kus tudengil on voimalik
eksida ja oma vigadest oppida.

Filmitegijate arvates voib filmikool tudengitele ka
halvasti mojuda. F1 kardab, et kui noorele filmitegi-
jale antakse liiga varakult liiga palju vastuseid, mitte
ei julgustata kiisimusi esitama, siis talt voidakse
votta dra ajend ise moelda. Selle tulemusel voib fil-
mitegijas kaduda loovus. Seega voib osa intervjuee-
ritavate arvates filmikool mojuda parssivalt oskusele
luua isikupérast sisu. F2 sonul voib probleemiks
muutuda see, kui dpetaja ja opilase vahel ei kujune
head suhet, mistottu voib tekkida tudengil trots voi
ebakindlus ja tema anne jaab ripakile.

Jareldused

Visuaalselt padevad inimesed on viljendusrik-
kad, innovaatilised visuaalsed motlejad, teadlikud
disainerid ja loojad.'” See selgus ka minu tehtud
intervjuudest — filmitegijad tunnetasid visuaalset
padevust pohiliselt visuaalides ja narratiivis. Suu-
rem osa intervjueeritavatest uskus, et ilma loo voi
sonumita puudub mote filmi teha. Filmiga peaks
tiritatama koige paremal viisil loo sonumit edasi
anda. Filmitegemisel puudub méte, kui ei suudeta
teha loole vastavat visuaali, sest muidu voiks juba
monda teist meediumit kasutada. Filmi visuaalis
peaks peituma mingi tdhendus, mida vaataja lahti
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motestab. Lisaks voib heale visuaalile kaasa aidata
voi seda rikkuda muusika ja heli kasutamine.
Véga keeruline on sénadesse panna ja omava-
hel iihildada loomeprotsessi, mis koosneb loomise
tunnetuslikust kogemusest ja vajadusest tolkida
see teistele arusaadavasse keelde." See ilmnes ka
intervjuudest. Koik intervjueeritavad leidsid, et fil-
mitegemise juures eksisteerib mingit tiiiipi loo-
mulik andekus vo6i tunnetus, kuid nad métestasid
seda erinevalt. Intervjuude pohjal voib siiski 6elda,
et tunnetus on kindlasti arendatav. Saab oletada, et
intuitiivsus voi nii-6elda tunde pealt filmide tege-
mine voib téhendada kooli, elu voi to6tamise ajal
opitud oskusi ja teadmisi, niihésti spetsiifilisi, mis
seonduvad filmiga ja visuaalse padevusega, kui ka
ildisi. Kooskolas inimese iseloomu, isiklike oma-
duste, vadrtuste ja motiividega loovad need 16puks
tunnetuse/intuitiivsuse, millelt toukudes filmitegija
tootab. Paljud intervjueeritavad tegid vahet erine-
vat tiitipi rezissooridel — osa tootab nii-6elda tunde
pealt ning osa eelt6o ja plaanide jargi. Kuid siiski jéi
mulje, et tunde pealt to6tavaid inimesi on vihem.
Kui rezissoor teab tapselt, mis votteplatsil toimuma
hakkab, siis voib ta mingil hetkel improviseerida
ning lasta tunnetusel ennast juhtida, kuid vaga vahe-
sed saavad hakkama ainult oma tunnetust kuulates.
Veel selgus, et on inimesi, kel puudub vastav tun-
netus voi anne, kuid t66 ja tahtega on voimalik ka
ilma selleta filme luua. Samas nad voib-olla lihtsalt
ei nimeta seda tunnetuseks, vaid millekski muuks.
Oppida on vaja neid visuaalseid padevusi, mis
holmavad teooriat ja siigavamaid kogemusega

omandatavaid teadmisi. Et luua midagi isikupa-
rast, tuleb opitud oskused ithendada intuitiivsete
loomuomadustega. Kokkuvéttes voib 6elda, et kuigi
eksisteerib mingi tunnetus, mis voib filmitegijaid
aidata, on koige olulisemad t60 ja tahe filme teha,
mille toel tunnetus 16puks vilja areneb.

Kuigi visuaalset padevust voib osaliselt pidada ka
stinnipdraseks, sest see pohineb nidgemismeelel, siis
tildise seisukoha jérgi on see dpitav ja Opetatav ning
seda on voimalik arendada ja parandada.'” Baka-
laureuset606 kiigus selgus, et erialane haridus ei ole
filmitegemiseks otseselt vajalik, kuid voib tugevalt
aidata arendada inimese oskusi. Filmikool annab
opilasele keskkonna, tehnika, tutvused ja struk-
tuuri filmitegemise 6ppimiseks, mida voib olla kee-
ruline leida védljaspool korgkooli. Samas ei tihenda
see, et inimesed ei saaks ka ise 6ppida ja oma oskusi
arendada, kuid siis vaib jadda puudu distsipliinist
ja olukordadest, mis sunnivad arenema. Lisaks
annab filmikool ka akadeemilise raamistiku, kuigi
osa intervjueeritavate sonul on BFM-i akadeemi-
line pool pigem nork. Kuid mingid teoreetilised ja
tehnilised teadmised peavad inimesel olema, sest
muidu on keeruline soovitut saavutada. Nii et eri-
alase hariduse omandamine aitab kindlasti aren-
dada visuaalset padevust — oskusi luua arusaadavat
narratiivi, moista narratiivi tehnilist teostatavust
ning luua etteantud reeglite pohjal sisu. Iseseisvalt
oppides voivad moned nendest puudulikuks jadda.
Filmikool sobib nendele, kes ei ole varem filmite-
gemisega otseselt kokku puutunud ning soovivad
filmikunsti 0ppimisega nullist alustada.
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