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Sissejuhatus

2023. aasta oktoober. Kui vilismaistes uudistes domineerivad teemad nagu lisraeli-Hamasi sdja
algus, Venemaa pealetungi jatkuv terror Ukrainas ning tulistamised Ameerikas, siis Eestis tekib
iiks suuremaid skandaale Raadio 2 Ohtuse voondi sulgemise iile. Balticconnectori gaasitoru
16hkumist arvestamata on tegemist tavalise oktoobrikuuga, ent kurjakuulutavad sonumid Eesti
Rahvusringhiilingust (ERR) tekitavad muusikategelaste ja melomaanide seas palju segadust ja

pahameelt.

Nimelt on Raadio 2 toimetus otsustanud kapitaalselt muuta raadiokanali saatekava, sulgedes
ohtuse voondi senisel kujul, 10petades sellega esialgsete hinnangute kohaselt umbes 30 saate
eksistentsi. Raadio 2 dhtune voond on senini olnud Eesti muusikakogukonnale oluline véljund,
kust leida uut muusikat ning kuulata zanre, mida teised raadiojaamad ei méngi. ERR pdhjendab
ohtuse voondi koomale tdombamist sellega, et kuulajate arv on viimastel aastatel umbes poole

vorra kahanenud (Kormasov, 2023).

Kuigi muudatused joustuvad tol hetkel alles tulevast aastast, ehk umbes kahe kuu pérast, siis
vérsked uudised on Eesti muusikakogukonnale niivord jahmatavad, et kogunetakse isegi ERR-
1 raadiomaja ette, protestides programmis toimuvate muutuste vastu. Kuna Eesti mdistes on
igasugused protestid vordlemisi haruldased, siis Raadio 2 skandaal iiletab iileriigilise
uudiskiinnise ja leiab palju vastukaja. Oma poordumise esitab ERR-ile ja kultuuriministrile
Music Estonia, vdljendades muret Raadio 2 toimuvate uuenduste parast ning paludes suuremat
dialoogi valdkonna esindajatega. Sellele vaatamata rakendub uue programmiga dhtune voond

2024. aasta 1. jaanuaril.

Raadio 2 programmi muudatused ja nendega kaasnev avalik tdhelepanu on vaid iiks ndide
sellest, kuidas iihiskond tajub, et ERR-il on Eesti kultuurielu kujundamisel oluline roll. Avalik-
oigusliku juriidilise isikuna on ERR loodud seaduse alusel avalikes huvides, ehk selle peamine
eesmirk on teenida ithiskonda. Tsiteerides rahvusringhdilingu seadust: Rahvusringhdcdling on
oma saadete, programmide ja muude meediateenuste tootmisel ja edastamisel soltumatu ning

léhtub tiksnes seadusnouetest (Riigi Teataja, 2007).

ERR-i lipu all toimetab hetkel kolm telekanalit, viis raadiokanalit, uudisteportaal ning
voogedastusteenused. Vastavalt oma nimetusele avalik-Gigusliku organisatsioonina tuleb

mdista ka ERR-i avaliku viirtust ja selle loomise viise. Uhtpidi saab vaadelda, kuidas ERR -



loob vééirtust kuulajatele ja vaatajatele, teistpidi saab l1dhemalt vaadelda seda, kuidas ERR loob

védrtust oma koostddpartneritele ja Eesti kultuuriasutustele.

Avaliku véirtuse moistet on laialdaselt kédsitlenud Mark H. Moore, kes defineerib selle kui
ithiskondliku hiive, mida avalikud organisatsioonid loovad 14bi oma tegevuse, teenuste ja
otsuste (Moore, 1995: 10—12). Moore’i arusaama avalikust vaartusest on rakendatud ka avalik-
digusliku meedia (AOM) uuringutes, mille raames iiritatakse defineerida, millist praktilist kasu

voi ithiskondlikku hiive AOMi tegevus loob.

AOMi roll on viimastel kiimnenditel oluliselt muutunud. Digitaliseerumine,
voogedastusteenuste levik ning algoritmipdhised soovitussiisteemid on muutnud
meediatarbimise viise. Néiteks uue muusika tutvustamise ja tarbimise puhul on toimunud selge
nihe: kui varasemalt kujundasid kuulajate muusikamaitset peamiselt raadiojaamad, mis
otsustasid, millised lood eetrisse jOuavad, siis tdnapdeval konkureerivad nad
voogedastusplatvormidega nagu Spotify ja YouTube, kus kasutajad saavad algoritmide,
soovituste ja isiklike eelistuste pShjal muusikat iseseisvalt valida ja avastada (Cwynar &

Fauteux, 2020: 4).

Arvestades tinapideva muutunud meediakeskkonda, on mdistetav, et AOMi funktsioonid ja
eesmargid digiajastul pakuvad aina rohkem nii tihiskondlikku kui ka akadeemilist aruteluainest.
Mitmes riigis, kus AOM on tegutsenud juba 20. sajandist, vaatavad valitsused nende
meediaorganisatsioonide eelarveid aina kriitilisema pilguga ning uuritakse, kas investeering
nendesse on vastav kasuga, mida nad kultuuriliselt ja sotsiaalselt tihiskonnale toodavad (Lowe

& Martin, 2014: 19).

Selle magistrito6 eesmédrk on wuurida, milline on ERR-1 roll Eesti muusikatdostuse
koostddpartnerina ning millist avalikku védédrtust ERR muusikavaldkonnas loob. Selleks on
magistritdds ldbi viidud intervjuud ERR-i tootajatega, kes kirjeldavad, kuidas nad oma

professionaalsete praktikate kaudu Eesti muusikat ja kultuuri toetavad.

Kisitlen magistritdd teoreetilises osas nii avaliku viirtuse kui ka AOMi mdistet. Kuna iga
raadiokanal voi toimetaja ERR-is v3ib loodavat véartust erinevalt tdlgendada, siis teoreetiline
késitlus t60 esimeses osas on oluline, et todtajate vaatenurka paremini mdista. Kirjeldan,

millised on varasemas kirjanduses kisitletud AOMi ning muusikatddstuse koostédvormid.

assikommunikatsiooni teoorias on laialt levinud moiste ,,viravava mis tdhistab ajalehe
Massik kat t laialt 1 d t ht*, tahistab ajaleh

v01 meediaviljaande toimetajat, kes valib, millised teemad on uudisvédrtuslikud ja mis on tildse



avaldamist vaart. Klassikalise kasitluse jiargi mdjutavad véravavahi otsuseid nii
institutsionaalsed piirangud kui ka isiklikud véértushinnangud (Shoemaker & Vos, 2009: 1).
Rakendan seda teooriat ka ERR-i toimetajate peal, pidades neid véiravavahtideks, kes teevad

oma sisetunde ja ekspertiisi pohjal toimetuslikke valikuid.

T66 empiiriline osa koosneb kvalitatiivsest uurimusest, mille keskmes on poolstruktureeritud
intervjuud ERR-i té6tajatega. Intervjuud viisin 1dbi 2025. aasta stigisel ning talvel 2025-2026.
Valimisse kuuluvad erinevate ERR-1 raadiokanalite muusikatoimetajad, samuti elamussaadete
peatoimetaja, kultuuritoimetuse juht, kultuuriportaali muusikatoimetaja ning ERR-i arhiivi
tootajad. Selline valik vdimaldab kisitleda avaliku viirtuse loomist nii programmisisu,
koostoopraktikate kui ka institutsionaalse mélu vaatenurgast. Kogutud andmeid analiiiisin

temaatilise analiilisi meetodil, keskendudes intervjuudest leitud tdhendustele ja arusaamadele.

Kiesoleva t6d olulisus seisneb eelkdige selles, et see aitab paremini mdista AOMi ja Eesti
muusikavaldkonna vahelisi suhteid. Kuigi ERR-i tegevust on késitletud meediauuringutes
palju, on selle rolli muusikavaldkonna partnerina uuritud vordlemisi vdhe. T66 tulemused
voivad pakkuda véartuslikku sisendit nii meediapoliitika kujundajatele, ERR-i juhtorganitele
kui ka muusikavaldkonna osapooltele, aidates paremini mdista koostodvdimalusi ja -piiranguid.
Samuti aitab t66 kaasa laiemale arutelule selle iile, millist viirtust peaks AOM tinapieva

muutunud meediamaastikul looma.

AOM i rolli Eestis on varem uurinud muuhulgas Indrek Ibrus ja Andres Konno. Indrek Ibruse
t60d kisitlevad AOMi arhiivide avalikku viirtust ning kuidas Eurovisiooni lauluvdistlus on
aidanud kaasa AOMi mudeli uuendamisele Eestis. Arhiivide avaliku viirtuse osas pakkusid
Ibrus ja Konno vélja, et ERR-1 arhiiv voiks avalikult kéttesaadavaks teha arhiivimaterjalide
metaandmed, mida oleks voimalik parandada ja mis suurendaks ka ERR-i pakutavat vaartust
(Ibrus & Konno, 2021: 14). Analiiiisides Eurovisiooni ja Eesti Laulu, leidsid Ibrus, Rohn ja
Nani, et Eesti Laul pakub uutele artistidele suurt kdlapinda, aga teistpidi pakub ka
aripartneritele tulu 14bi ndhtavuse (Ibrus, Rohn & Nani, 2019: 13).

Ibrus et al. (2023) on uurinud ka meetodeid, kuidas AOM vaiks luua avalikku véirtust. Nad
leidsid, et AOM saab luua avalikku viirtust eelkdige libi mitmekesise ja tasakaalustatud sisu
pakkumise, aidates iihiskonnal paremini moista erinevaid teemasid. Lisaks on vdimalik
avalikku vairtust luua 14bi koostd0 erinevate kohalike tootjate ja institutsioonidega (Ibrus et al.,

2023: 6760).



Samuti on teemat uurinud Andres Joesaar ja Ragne Kouts-Klemm, kes vaatlesid AOMi rolli
muutuval meediamaastikul. Nad leidsid, et noorem auditoorium liigub aina rohkem eemale
traditsioonilisest meediast, kus AOM on omanud mdjukamat positsiooni (Jdesaar & Kduts-
Klemm, 2019: 110). Avaliku véirtuse ning AOMi teemat on kisitlenud ka magistritoo
juhendaja Madis Jérvekiilg. Eelnevalt on Tallinna Ulikooli bakalaureusetédna uurinud Karl-

Joosep Kaasik Raadio 2 niitel AOMi olemust, ent tod on périt aastast 2014 (Kaasik, 2014).

Tulenevalt siinse t66 kvalitatiivsest iseloomust tuleb teadvustada, et see on mojutatud autori
isiklikest kogemustest. Kidesoleva t66 autor ldheneb teemale huvist Eesti muusikavaldkonna ja
meedia toimimise vastu, mis mojutab nii uurimiskiisimuste piistitust kui ka tulemuste
tolgendamist. Samas piitiab autor sdilitada voimalikult refleksiivse ja kriitilise 1&henemise,

teadvustades enda rolli uurimisprotsessis.

Selle magistritod jaoks kogutud andmeid ja tulemusi kasutatakse ka uurimisprojektis
»Avadigusliku meedia loodud ‘avalik véirtus’ muusikatoostusele Eestis ja Soomes*

(PUTJD1264), mida rahastab Eesti Teadusagentuur ja mille vastutav tiitja on Madis Jarvekiilg.

T66 struktuur jaguneb neljaks suuremaks osaks. Esimeses peatiikis kisitletakse teoreetilisi
lihtekohti, sealhulgas avaliku viirtuse, AOMi ja viravavahi mdisteid. Teises peatiikis annan
iilevaade uurimismeetodist ja andmete kogumisest. Kolmandas peatiikis esitan
uurimistulemused, tuginedes intervjuude analiiiisile. Neljandas peatiikis arutlen tulemuste iile

laiemas kontekstis ning seon need teoreetiliste 1dhtekohtadega.



1. Avalik-6iguslik meedia, avalik vadrtus ning

toimetajad kui varavavahid

Teoreetilises peatiikis kirjeldan esmalt AOMi olemust, selle rolli iihiskonnas ja peamiseid
iilesandeid. Seejirel vaatlen lihemalt, kuidas on iiles ehitatud AOM Eestis. Seejdrel kisitlen
selle to6 pohimdisteid: esmalt mdiste ,,avalik vaartus* ja kuidas meediaorganisatsioon seda luua
voib. Kirjeldan ka seda, kuidas on AOMi ja muusikavaldkonna seoseid varem uuritud. Kisitlen
veel viravavahi moistet, mille kohaselt toimivad meediaviljaannete toimetajad otsustajatena,
kes valivad, millised teemad, siindmused ja vaatenurgad jouavad avalikkuseni ning millised

jadvad kajastuseta.

1.1 Avalik-oigusliku meedia roll ja iillesanded

Avalik-0igusliku meediaorganisatsiooni peamine eesmérk on pakkuda avalikku teenust. AOMi
vorme on mitmeid — see vOib esineda nii raadio, televisiooni, digiteenuste kui ka mitmete
muude viisidena. Erinevalt kommertsmeediast, mis on oma olemuselt eelkdige orienteeritud

kasumlikkusele, on AOMi peamine eesmérk avaliku huvi ja ithiskonna teenimine.

Suurbritannia suurim avalik-diguslik meediaorganisatsioon British Broadcasting Corporation
(BBC) kirjeldab oma missiooni nii: ,.tegutseda avalikes huvides, teenindada kogu publikut
erapooletu, kvaliteetse ja eristuva viljundi ja teenuste pakkumise kaudu, mis teavitavad, harivad

ja pakuvad meelelahutust™ (BBC, 2025).

Avalik-0igusliku ringhddlingu kontseptsioon siindis 20. sajandi alguses. BBC esimene
peadirektor Lord John Reith t3i vilja kolm olulist alustala, mida AOM peab tditma:
informeerimine, harimine ja meelelahutus (Crisell, 1997: 21). Esimestel aastatel oli tegemist
eelkdige raadiohdilingutega. Esimesed katsetused televisiooni arenguga 1930. aastatel lubasid

labimurret, ent Teine maailmasdda pani need katsetused ajutiselt pausile.

Euroopa avalik-0iguslikke meediaorganisatsioone ithendab Euroopa Ringhdilingute Liit (EBU
— European Broadcasting Union). Liit loodi 1950. aastal ning koosneb hetkel 123

organisatsioonist 56 riigist. EBU on kirjeldanud kuut peamist pohimotet, millest avalik-



diguslikud meediaorganisatsioonid lihtuma peaks, sest nende kaudu on AOM demokraatia

toimimiseks oluline:

e universaalsus: pakutav sisu ja kanalid peavad olema Kkittesaadavad koigile
ithiskonnaliikmetele sdltumata nende sissetulekust vdi elukohast. Eestis on néiteks kdik
ERR-1 telekanalid nidhtavad vabalevis;

e soltumatus: toimetuslik iseseisvus, mis on vaba nii poliitilistest kui ka arilistest ja
finantsilistest mojutustest;

e tipptasemel kvaliteet: kdrgete ajakirjanduslike ja eetiliste standardite hoidmine;

e mitmekesisus: iihiskonna erinevate sihtgruppide, vaadete, rahvuste ja kultuuride
esindamine ning ithendamine;

e vastutustundlikkus: 1dbipaistvus ja otsene vastutus avalikkuse ees;

e innovatsioon: pidev areng tehnoloogia ja uute meediaformaatide kaasamisel.

P6hja-Euroopa riikides on AOM iildiselt riiklikult histi rahastatud ning on kujunenud tugeva
heaoluriigi mudeli osana. See tdhendab, et riik peab oluliseks tagada kodanikele kvaliteetse,
sOltumatu ja mitmekesise meediaruumi, mis ei allu tdielikult turuloogikale. Sellistes
siisteemides on AOMi rahastus stabiilne ja sageli pikaajaliselt ette planeeritud, niiteks

ringhdilingutasude voi riigieelarve protsendi kaudu (Syvertsen et al., 2014: 71).

Ida- ja Louna-Euroopas on aga AOMi positsioon marginaalsem ning saab vihem rahastust
(Syvertsen et al., 2014: 71). Siin méngib olulist rolli ka ajalooline kontekst — paljude Ida-
Euroopa riikide AOM on vilja kujunenud Ndukogude Liidu lagunemise jirel, mil AOM jii
erinevate parteide poliitiliste huvide mgjuvilja (Dobek-Ostrowska, 2015: 36). See on ka pdhjus,
miks usaldus AOMi vastu on nendes regioonides viiksem. Lduna-Euroopa riikides on levinud
Daniel C. Hallini ja Paolo Mancini kirjeldatud ,,polariseeritud pluralismi mudel”, kus
meediaorganisatsioonid on tihedalt seotud poliitiliste jdududega (Papathanassopoulos et al.,

2023: 134).



1.2 Avalik-oiguslik meedia Eestis

Eestis on AOM esindatud ERR-i kujul, mis on avalik-diguslik juriidiline isik, mis loodi 1. juunil
2007 Eesti Televisiooni ja Eesti Raadio ithendamisel. Eestis algasid regulaarsed raadiosaated

18. detsembril 1926. aastal ning televisiooni esmaeeter oli 19. juulil 1955.
Eesti Rahvusringhédlingu (ERR) alla kuuluvad 2026. aastal:

e telekanalid ETV, ETV2 ja ETV+;

e raadiokanalid Vikerraadio, Raadio 2, Klassikaraadio, Raadio Tallinn ja Raadio 4;

e portaal ERR.ee ning selle all olevad alamportaalid Uudised, Sport, Kultuur, Novaator
ja Eeter;

e voogedastusportaalid Jupiter ja Lasteekraan.

Eesti Rahvusringhdilingu eesmaérgid ja iilesanded sétestab Eesti Rahvusringhdilingu seadus,

mis vOeti vastu 2007. aastal.

Ringhéilingu seaduses ei ole ERR-i rolli erinevate loovsektorite — muusika, film, teater — 15ikes

méidratletud, on kirjeldatud tildiselt kultuurivaldkonda.
Rahvusringhdilingu eesmérkides on kirjas, et loodavad programmid:

e toetavad eesti keele ja kultuuri arengut;

e aitavad kaasa Eesti ajaloo ja kultuuri audiovisuaalsele jdddvustamisele.
Rahvusringhdilingu iilesannetes on vélja toodud need kultuurivaldkonnaga seotud iilesanded:

e salvestab eesti rahvuskultuuri ja Eesti ajaloo seisukohalt olulise siindmuse voi teose ja
tagab nende salvestiste sdilimise;

e tagab oma audiovisuaalsete arhivaalide kéttesaadavuse seaduses sétestatud tingimustel.
Arhiivi kasutamine tulunduslikuks tegevuseks toimub Rahvusringhédlingu ndukogu
kehtestatud korras;

e levitab Eesti kultuuri ja iihiskonda tutvustavaid saateid ja meediateenuseid kogu

maailmas.

Antud punktid on olulised selle magistrit6o seisukohalt, sest need puudutavad autori silmis ka
Eesti muusikavaldkonda. AOMi eesmirke on kirjeldatud ka Eesti kultuuri arengukavas 2021-
2030, kus on vilja toodud, et AOM peab otsima kultuurivaldkondadega nende vdimestamiseks

uusi  koostoovorme  (Kultuuriministeerium, 2024). Uhe niditena on  toodud

9



meediainstitutsioonide koost66 haridussektoriga Eesti kultuuri arengut toetavate dpimaterjalide

loomiseks ja vahendamiseks.

Valdav osa ERR-i tuludest tuleb riigieelarvest. Aastal 2026 on ERR-ile ette ndhtud 41 479 265
eurot tegevuskulude katteks, ning lisaks ka 1 871 333 eurot investeeringuteks. Lisaks eraldas
Kultuurkapital telekompleksi sihtfinantseeringuna 11 060 000 eurot ning ligi kolm miljon eurot
tuleb teenuste ja toodete miiiigilt. See tihendab, et ERR-il on 2026. aastaks ligi 60 miljoni euro

suurune eelarve, tipsemalt 58 710 923 eurot.

Tutvudes 1dhemalt ERR-i arengukavaga, on vdimalik niha, millises suunas rahvusringhééling
tiitirib. 2027-2030 arengukava tegevusfookustes on vilja toodud jirgmised punktid:
ajakirjanduslik sisu, iihiskonna ithendamine ja noorte kaasamine, eelarveline stabiilsus,

toimepidevus, uue telemaja ehitus.

Raadiokanalite tegevustega tutvudes selgub, et kdik eesmirgid sdltuvad eelarve tOusust
vorreldes rahvusringhéélingu 2026. aasta eelarvega. Raadio 2 puhul niiteks on vélja toodud
moned muusikaga seotud eesmérgid: ,,tellime ja/vdi toodame ise aastas vihemalt kaks suure
kordusviairtusega muusikadokumentaali* ning ,,t66tame vélja uusi saateformaate, tdiendades
programmi muusikaliste autorisaadetega®. Eelduseks on taaskord toodud eelarve tdus, mis

tdhendab, et arengukava eesmaérkide tditmine pole sugugi kindel.

Vikerraadio ja Klassikaraadio kohta on arengukavas kirjutatud, et eesmérk on taastada need
saated, mis ldksid pausile varasemate eelarvekdrbete tottu. Samuti on Klassikaraadio
eesmargiks pakkuda rikkalikumat ja pidevalt uuenevat muusikaprogrammi. Klassikaraadio
eesmdrk on teha aastas ka vdhemalt 100 kontserdililekannet ning korraldada vihemalt viis
muusikaslindmust ja avalikku {iritust. Raadio Tallinn plaanib tdusva eelarve puhul suurendada
oma muusikaprogrammi mahu 66pédevaringseks ning korraldada Raadio Tallinna nime all uute

plaatide iihiskuulamisi.

1.3 Avaliku viértuse moiste ning avaliku viirtuse loomine meedias

Avaliku vdirtuse mdiste kaasaegses tdhenduses 161 Harvardi iilikooli professor Mark H. Moore,
kelle jéargi tdhendab ,,avalik védrtus® seda védrtust, mida avaliku sektori organisatsioon voi
tegevus ithiskonnale loob (Moore, 1995: 27). Maiste oli esialgu loodud riigihalduse kontekstist.

Moore viitis, et avaliku sektori juhid ei tohiks olla pelgalt passiivsed biirokraadid, kes viivad
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ellu poliitilisi ettekirjutusi, vaid aktiivsed ,,avalikud ettevotjad” (public entrepreneurs), kes
otsivad pidevalt uusi viise tihiskonna probleemide lahendamiseks ja ressursside nutikamaks

kasutamiseks.

Moore'i késitlus seisneb selles, et avalik véartus ei teki iseenesest ega ole staatiliselt seadustesse
kirjutatud — seda peavad organisatsioonide juhid ja tootajad (AOMi konteksti iile kantuna
toimetajad ja produtsendid) oma igapdevaste valikute ja ressursside paigutamisega pidevalt

uuesti looma ja tdestama.

Avalik véédrtus on kujunenud ténapédeval tiiheks keskseks raamistikuks, mille kaudu
mdtestatakse ja legitimeeritakse AOMi tegevust. Niiteks, vordlemisi kitsalt on avaliku
védrtuste moistet kasutanud Euroopa Komisjon, kes defineeris kolm selget kriteeriumit, millest
AOM peaks kohalikul turul tegutsedes lihtuma: selle avalik-diguslik missioon peab olema
selgelt defineeritud, sellel peab olema selgelt {ilesandeid defineeriv leping vdi dokument ning

selle rahastus peab olema vastavalt tegevustele proportsionaalne (Donders et al., 2020: 208).

Moiste rakendamisel oli oluline verstapost BBC 2004. aasta dokument ,,Building Public
Value®, mis kisitles avaliku viirtuse ideed mérksa laiemalt. Avalikkusele serveeriti avalikku

védrtust kui reaalset hiive, mida BBC saab toota lébi viie peamise dimensiooni:

e demokraatlik vddrtus — kodanikuiihiskonna ja rahvusliku diskussiooni toetamine ldbi
usaldusviirsete ja objektiivsete uudiste edastamise;

e kultuuriline ja loominguline vdirtus — tuua uut loomingut avalikkuse ette. Téhistada
kultuuripdrandit ning laiendada rahvuslikku dialoogi;

e hariduslik véértus — pakkuda igas vanuses inimestele voimalust end harida 14bi loodava
sisu;

e sotsiaalne ja tihiskondlik védértus — ndidata erinevatele Suurbritannia kogukondadele,
kuidas nad iiksteisega sarnanevad, kuidas nad erinevad iiksteisest;

e iilemaailmne véértus — olla maailma enim usaldatud uudiste ja informatsiooni tootja,

ndidata Briti kultuuri tippteoseid rahvusvahelisele publikule.

Innovatsioonipoliitika uurija Mariana Mazzucato on uurinud diinaamilise avaliku védrtuse
loomist. See on pidev protsess, kus meediaorganisatsioon tegutseb innovatsiooni suunajana,
mojutades nii tehnoloogilist arengut kui ka sotsiaalseid norme. Mazzucato rShutab avaliku
sektori ning avalik-digusliku meedia loovat ja produktiivset potentsiaali vddrtuse loojana, mitte

tiksnes ,turutdrke korrigeerijana”. Ta on omakorda vélja toonud kolm véairtust, mida AOM
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toodab: individuaalne vdirtus, sotsiaalne véartus ja toostuslik véiédrtus (Mazzucato et al, 2020:

24).

Mazzucato keskendub oma uuringus BBC-le ja selle organisatsiooni loodavale avalikule
védrtusele. Vaadeldes ldhemalt BBC-d, selgub, et kimmekond aastat tagasi peeti Suurbritannia
ringhdilingut riigi suurimaks todandjaks muusikutele. BBC ei ole kdigest muusika edastaja,
vaid ka kasvulava uutele artistidele, kes ei pddseks muidu plaadifirmade voi teiste toOstust

kujundavate suurinstitutsioonide jutule (UK Music, 2015).

Kodige ilmekam niide sellest on BBC Introducing platvorm, kuhu lepinguta artistid saavad oma
muusikat iiles laadida (Mosey, 2018). Kohalikud raadiosaated vdivad sealt vilja noppida
potentsiaalsed talendid, keda edutatakse hiljem iileriigilistesse jaamadesse (nt BBC Radio 1 vdi

Radio 6 Music) ning isegi suurte festivalide (nt Glastonbury) BBC Introducing lavadele.

BBC teeb mitmeid samme, mida erameedia raadiojaamad ei tee, et artistidele voimalikult suurt
kolapinda pakkuda. Vastavalt 2015. aastal avaldatud aruandele, mis analiiiisis 1dhemalt BBC
mdju uutele Uhendkuningriikide artistidele, BBC Introducing platvormi kaudu joudsid reaalse
plaadilepinguni 27 artisti (UK Music, 2015). Aruandes toodi veel vilja, et 3,7 miljardist naelast,
mis lébi litsentsitasude BBC-ni joudis, investeeriti lausa 2,2 miljardit eurot loomingulisse
kunsti, sealhulgas muusikatddstusesse. Need niited illustreerivad AOMi potentsiaali

loovturgude majandustegevuse stimuleerijana.

Meediauuringute kontekstis on avalikku védrtust késitlenud nditeks Tom Chivers ja Stuart

Allan, kes on vélja pakkunud neljast sambast koosneva véirtuste tiipoloogia:

1. Demokraatlik viértus: toetab informeeritud kodanikkonda, pakkudes usaldusviirset
infot ja platvormi aruteludeks.

2. Kultuuriline viértus: edendab loovust, rahvuslikku identiteeti ja kultuurilist
mitmekesisust (antud t66 kontekstis eriti oluline muusikavaldkonnas).

3. Sotsiaalne vidirtus: tugevdab iihiskonna sidusust ja kaasatust.

4. Majanduslik véirtus: toetab kohalikku loovtdostust ja innovatsiooni (Chivers &

Allan, 2024: 208).

Chivers ja Allan leiavad samuti, et AOM vdib luua avalikku viirtust kohalikule loovsektorile
1ibi innovatsiooni arendamise — AOMide investeeringud toetavad infrastruktuuri arengut ning

tehnoloogilist innovatsiooni, mis annavad loovtodstustele hoogu (Chivers & Allan, 2024: 212).
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Avalikku viirtuse madistet on ajalooliselt vastavalt vajadusele iimber motestatud, mistottu ei

ole vdimalik sellele kdikehdlmavat tdhendust anda (Cafiedo et al., 2022: 587). Analiiiisides 13

Euroopa avalik-6igusliku meediaorganisatsiooni dokumente ja seaduseid, tuvastasid Cafiedo jt

12 peamist aspekti, mille kaudu AOM avalikku viirtust toodab. Nendeks on:

sotsiaalne kaasatus: keskendumine kodanike teavitamisele, harimisele ja
meelelahutusele, demokraatlike vaartuste toetamine. Kaasab noori ning arvestab ka
regionaalsete ja ajalooliste eripdrade ning vihemusriithmadega,;

mitmekesisus: peegeldab sisu, tootmise ja publiku mitmekesisust, toetab kultuuri,
identiteeti ja pluralismi ning aitab kujundada teadlikku avalikku arvamust;
innovatsioon: seotud tehnoloogilise arenguga, uute loovlahenduste, interaktiivsete
teenuste ja publiku kaasamise vormide edendamisega;

sdltumatus: tagab, et AOM tegutseb vabalt poliitilisest ja muust vilisest survest, olles
usaldusvéirne infoallikas;

tipptaseme saavutamine: tipptase tihendab kvaliteetset sisu, professionaalsust, eetikat
ja tugevat toimetuslikku taset;

universaalsus: sisu peab olema kéttesaadav koigile nii geograafiliselt kui ka erinevate
sotsiaalsete ja fiilisiliste voimaluste madistes;

kodanike osalus: vastavalt tehnilistele voimalustele kodanike kaasamine sisu
loomisesse ja kujundamisse;

meediapidevus: meediaalaste teadmiste levitamine ja edendamine, keskendudes
audiovisuaalse kultuuri hariduse edendamisele;

vastutus: ldbipaistvus, tohus avaliku raha kasutus ja iha enam ka keskkonnasaistlikkus;
iihiskondlik sidusus: mittediskrimineerimine ja erinevate sotsiaalsete kogukondade
integreerimine eesmérgiga saavutada iihine identiteet ehk iihtekuuluvus, mis ulatub iile
flitisiliste territoriaalsete piiride;

sotsiaalne 6iglus: inimoiguste iildine kaitsmine ja eetiliste pohimdtete jargimine;
koostoo: dristrateegiate  vidljatodtamine, mis hdolmab institutsioone, teisi
ringhdilinguorganisatsioone, loomevaldkonda ja audiovisuaalseid ettevotteid. Antud

to0 moistes hdlmab see ka ERR-1 koostodd Eesti muusikaorganisatsioonidega.
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1.4 Avalik-oiguslik meedia muusikavaldkonna partnerina

Muusikavaldkonna partnerina on AOMil oluline roll nii muusika populariseerimises kui ka
selle arhiveerimises. Samuti loob AOM nihtavust muusikaga seotud loovisikutele,
muusikaorganisatsioonidele ja -ettevotetele. Siin vdib ndha seost AOMi seaduslike

kohustustega toetada kohalikku kultuuri, sotsiaalelu ja harida inimesi.

Uldisemalt on meedia roll muusikavaldkonnas suurendada nihtavust 1ibi kajastuse erinevates
meediumites ja sisuformaatides, mis vdimaldab muusikaprofessionaalidel oma sihtgrupiga
kontakti hoida ja seda suurendada. Raadioteenustele keskendunud meediauuringud on
ndidanud, et kommertsjaamad kalduvad iildiselt méngima muusikat, mis kdnetab voimalikult
suurt massi ning on populaarsem, jittes paljud véiksemad ja eksperimentaalsemad artistid
tdhelepanuta (Wall & Dubber, 2009: 28). Siinkohal vdib AOMi pidada turutdrke korrigeerijaks,
kes ideaalis vOiks erakanalites tdhelepanuta jidnud sihtrithmad katta, tdites oma kultuurilist ja

haridusliku funktsiooni.

ERR-i rolli analiiisimisel on oluline mdiste innovatsiooni koordineerimine. Indrek Ibrus ja
kolleegid (2019) on analiiiisinud, kuidas suured formaadid nagu Eesti Laul loovad avalikku
véartust koosto0s erasektoriga. Eesti Laulu puhul voib ERR toimida n-6 kohaliku popmuusika
innovatsioonisiisteemi koordineerijana, aidates kohalikel muusikutel, produtsentidel ja

laulukirjutajatel areneda ning eksportturgudele jouda (Ibrus et al., 2019: 9).

Lihtuvalt eelnevast vdib muusikavaldkonda pidada iiheks AOMi sidusrithmaks. Virgo Sillamaa
(2020: 52) on kirjeldanud Eesti muusikavaldkonna dkosiisteemi, mis koosneb kaheksast osast.
Ta lisab, et 0kosiisteem on kiillalt kompleksne, mistdttu on keeruline selle vadrtusloomet mdota
ja analiiiisida. Okosiisteemi jérgi vdib eristada jirgmisi tegutsejaid (niited olen lisanud ise iga

kategooria jirele):

e eraisikust loovisikud: heliloojad, laulukirjutajad, produtsendid ja muusikud, kellele
AOM pakub viljundit, auditooriumi kasvu ja legitiimsust;

e ettevotted: plaadifirmad (nii rahvusvahelised firmad kui ka sdltumatud indie-leibelid),
ménedzerid ja kontserdikorraldajad, kes vajavad meediat oma artistide promomiseks;

o KEO (kollektiivse esindamise organisatsioonid): autorite ja esitajate ihingud (Eestis
nt Eesti Autorite Uhing, Eesti Esitajate Liit, Eesti Fonogrammitootjate Uhing), kelle

kaudu saavad loovisikud avalike esituste eest AOMis tulu;

14



e laiem auditoorium (turg): kuulajad ja vaatajad, kelle ootus on saada mitmekesist,
kvaliteetset ja uusi elamusi pakkuvat muusikaprogrammi;

e ressursid: sisendid, mida on vaja muusika loomiseks (nii fiiiisilised instrumendid ja
stuudio, kui ka rahaline kapital);

e riik: suunab vahendeid loovisikutele. Toodab kaudselt tulu autoridiguste seaduse
kaudu, samuti erinevad toetused, stipendiumid;

o teised sektorid: valdkonnad, mis kasutavad muusikat oma &dri edendamiseks, sh
turismisektor, reklaamiéri;

e toojoud: tehniline personal, ménedZerid, kontserdikorraldajad.

Vaatamata digikanalite ning voogedastusteenuste laialdasele levikule on raadio
muusikatodstuse jaoks endiselt iiks olulisemaid turunduskanaleid (Jarvekiilg & Wikstrom,

2021: 7). Pohjuseks on pidev ndhtavus, mida artistid raadiokanalite kaudu saavad.

Avalik-digusliku meedia ja muusikavaldkonna partnerluse vorme on aga palju rohkem kui
ainult muusika méngimine eetris. Vaadeldes BBC-d kui mdjukaimat AOM organisatsiooni,

saab vilja tuua jargnevad koostodvormid AOMi ja muusikavaldkonna vahel (KPMG, 2015):

e muusikale piihendatud saated, esinemised telesaadetes, otseiilekanded kontsertidelt;

e avalik-6iguslikud muusikaraadio jaamad;

e iiritused ja suursiindmused, kohalolu ja kajastus festivalidel. Mitmes riigis tegutsevad
avalik-0iguslike meediaorganisatsioonide juures professionaalsed muusikakollektiivid,
sealhulgas stimfooniaorkestrid,

e ametlikud veebilehed, YouTube’i kanal, muusikaga seotud uudised ja artiklid;

e muusikaauhinnad, toetused;

e albumite viljaandmine.

AOMi ja muusikatddstuse partnerlus ei ole alati mdlemale osapoolele kasulik ning ette vdib
tulla ka ebakdlasid. Uhe niite saab tuua Inglismaalt, kus tekitas avaliku diskussiooni ansambli
Status Quo 1996. aasta hagi BBC raadiokanali Radio 1 vastu, milles ansambel siilidistas
raadiokanalit selles, et ta el ménginud nende uut singlit ,,Fun, Fun, Fun®“. Ansambel viitis, et
kuna singel on miiiigi edetabelis sees, peaks ka raadio seda mingima. Radio 1 aga omakorda
leidis, et nende t66 on uue muusika propageerimine, mitte pelgalt edetabelite peegeldamine.

Kohus otsustas Radio 1 kasuks ning Status Quo pidi raadiokanalile maksma 50 000 naela.

Status Quo juhtum niitab ilmekalt seda, et kuigi AOM loob kasu kohalikele artistidele, ei tohiks

see olla mitte kellegi drihuvide teenistuses vaid teenima avalikkuse huve. Kohaliku tasandi
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korval on nditeks BBC Radio 1 muusikavalikutel ka oluline rahvusvaheline roll (Cloonan,
1999: 195). Cloonan leiab, et Radio 1 mdju 1990-ndate Britpopi laine populariseerimisel oli

véga suur, ning see toimis valitud ansamblite nagu Blur ja Oasis pideva médngimise tottu.

Radio 1 on oma eksistentsi pikalt digustanud sellega, et ta pakub platvormi sellisele muusikale
janiSizanritele, mille kommertssektor nende véikese auditooriumi tdttu kdrvale heidab (Hendy,
2000: 744). Ent see ei tihenda, et BBC populaarse muusika tdielikult oleks kdrvale heidetud.
Klassikaline nédide avalik-6igusliku raadio eesmaérkide tasakaalustamisest on Radio 1 pohimote
»paeval reitingud, 66sel maine” (ratings by day, reputation by night). See illustreerib piitidlust
olla samal ajal populaarne (pievases voondis) ja tdita oma kultuurilist missiooni uue ning

spetsiifilise muusika pakkujana (Shtuses ja dises voondis) (Wall & Dubber, 2009: 28).

1.5 Muusikatoimetajad varavavahtidena

Antud t60s kaasan ma ka vidravavahi kontseptsiooni, kuna késitlen oma intervjueeritavaid

muusikatoimetajaid n-6 viravavahtidena.

Viravavahi moiste t01 ajakirjandusuuringutesse David Manning White oma 1950. aasta
artikliga ,,The ‘Gate Keeper’: A Case Study in the Selection of News”. White toetus seejuures
psithholoog Kurt Lewini varasemale ideele, mille jérgi liigub info voi kaup teatud kanalite
kaudu ning nendes kanalites on ,,viaravad”, kus tehakse valikuid. Lewin ei késitlenud seda

algselt ajakirjanduse, vaid muu hulgas toidu litkumise ja jaotamise kontekstis.

Antud t60 kontekstis v3ib raadiojaamade muusikatoimetajaid pidada vdravavahtideks, sest neil
oluline roll olulise ja ebaolulise info filtreerimises. Nagu sedastab Hendy, raadio ei ole pelgalt
muusika passiivne edastaja, vaid turg, mis jadb keskseks jouks populaarmuusika maitsete ja

eelistuste kujundamisel ja suunamisel (Hendy, 2000: 743).

Christopher Cwynar (2017) analiiisib Ameerika Uhendriikides avalikku teenust pakkuva
raadio (NPR) nditel, kuidas platvormistunud meediamaastikul konkureerimiseks on
kureerimine muutunud sama oluliseks kui sisu tootmine. Tema sonul peavad avalikud
meediaorganisatsioonid {iha enam sisu nii tootma kui ka kureerima, et konkureerida tihelepanu
ja kaasatuse nimel platvormipdhises sotsiaalveebis (Cwynar, 2017: 692). Cwynar ja Fauteux

(2020) tdaiendavad, et just voogedastusteenuste (Spotify, Apple Music jt.) valdkonnas peab
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AOM mdtestama iimber oma rolli muusika vahendajana ja pakkuma alternatiivi algoritmilistele

esitusloenditele.

Spetsiifiliste muusikazanrite ja uue muusika tutvustamisel méngib kriitilist rolli saatejuhi isiklik
ekspertiis ja autoriteet. Wall ja Dubber (2009) toovad BBC spetsiifilise muusika (jazz, indie,
reggae jne.) saadete analiilisis vélja kontseptsiooni maitse-eestvedamisest (faste-leadership).
AOM eristub kommertsjaamadest just sellega, et seal antakse ruumi ekspertidele, keda

spetsiifiliste muusikazanride fannid usaldavad (Wall & Dubber, 2009: 38).

Varasema kirjanduse kohaselt on ,,viravavahtidele” usaldatud ka kohaliku kultuuri kaitsmine
ja propageerimine. James Ingham (2024) uurib BBC kohaliku raadiosaate ,,On the Wire” pikka
ajalugu ja néitab, kuidas avalik-0iguslik muusikaraadio voib luua unikaalse sideme kohaliku
auditooriumiga. Kuigi muusika levik on globaalne, suudab osav toimetaja, viravavaht, siduda
selle kohaliku kontekstiga. Ingham leiab, et avalik-0igusliku raadio elujoud ja omapéra peitub
oskuses kombineerida ,rohuasetust lokaalsele globaalses kontekstis ning innovaatilist

lahenemist auditooriumi kaasamisele” (Ingham, 2024: 13).
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2. Meetod ja valim

Selles peatiikis annan tilevaate 14biviidud uuringu metoodikast. Selgitan, milliseid andmete
kogumise ja tootlemise meetodeid kasutasin. Lisaks sellele seletan, kes on valimis ja mis alustel

valimi koostasin.

2.1 Uurimistoo eesméirk ja uurimiskiisimused

ERR-i kanalid on tihed kuulatumad ja vaadatumad kanalid Eestis. Vastavalt Emori 2026. aasta
mirtsi uuringule on ETV ja ETV2 telekanalite vaatamisaja osakaal kokku 23,1 protsenti kogu

vaatamisajast (Emor, 2026).

Viimase poolaasta (oktoober 2025-mérts 2026) enim kuulatud raadiokanal Eestis on
Vikerraadio, mida kuulavad keskmiselt 112 000 kuulajat pédevas, aga ilejddnud ERR-i
raadiokanalid jdévad erakanalitele alla (Emor, 2026). Kokku on ERR-i raadiojaamadel Emori

andmetel umbes 177 000 kuulajat paevas.

See tdhendab, et igasugune koost6d ERR-i kanalitega voib Eesti muusikavaldkonnale suure
mojuga olla. Seetdttu on oluline saada sissevaade ERR-1 kanalite muusikatoimetajate todsse,
Vaadates ERR-1 arengukavasid, eelarveid ja aruandeid, ei too need dokumendid selgelt vélja
detailset infot selle kohta, kuidas muusikasisu ja -programmi kujundatakse. Seetdttu on vajalik
uurida, kuidas ERR-1 muusikaprogrammi kujundavad tootajad dokumentides iildiselt

sOnastatud vairtusi ja eesmérke praktikas tdlgendavad ja tdidavad.

Vaadeldes ERR-1 kui iiht osa Eesti muusikatoostuse siisteemist, oli mu eesmérk teada saada,
kuidas ERR-i erinevad kanalid ja toimetused oma programmi kujundavad, millised
koostddvormid neid muusikavaldkonnaga seovad, ning millist vdirtust seekaudu valdkonnale

luuakse. Vastavalt eesmirgile kujunesid vilja jargnevad uurimiskiisimused:

1. Millistest printsiipidest lihtuvalt teevad ERR-i tootajad muusikaprogrammis
valikuid? Selle kiisimuse kaudu uurin muusikaga seotud programmi eesmérke ning

muusikaprogrammi kujundamine pohimotteid.
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2. Milliste sisu-, meedia- ja koostooformaatide kaudu ERR muusikavaldkonnale
kasulik on? Selle kiisimuse kaudu vaatlen ldhemalt ERR-i tegevusi seoses
muusikavaldkonnas tegutsejatega ning hiivesid ja probleeme, mis seejuures tekivad.

3. Millist (avalikku) viiartust ERR muusikavaldkonnale loob? Sece kiisimus annab
mulle voimaluse kahe esimese kiisimuse teemad diskussiooni osas kokku tuua ning

nende ule teoreetilisi lahtekohti kaasates arutleda.

2.2 Andmekogumismeetod ja uurimiseetika

Kasutasin oma uurimistdds kvalitatiivset meetodit. Kvalitatiivne ldhenemine vdimaldas mul
siivendatult uurida muusikatoimetajate kogemusi, hoiakuid ja arusaamu, keskendudes
tdhendustele ja tolgendustele, mida intervjueeritavad oma vastustes véljendasid (Laherand,

2010: 15).

Andmete kogumiseks valisin poolstruktureeritud intervjuu. Intervjuud viisin 1dbi
ettevalmistatud kava jédrgi, mida vastavalt vestluse kiigule intervjuusid tehes muutsin ja
tdiendasin. Vajadusel kiisisin tdpsustavaid kiisimusi ja 1dksin monesse teemasse rohkem siivitsi.
Intervjuusid saab osaliselt nimetada episoodiintervjuudeks, kuna ma palusin, et toimetajad
radgiksid oma ldbielatud momentidest, kogemustest ja konkreetsetest toGolukordadest

(Laherand, 2010: 217).

Intervjueeritavad on meediavaldkonnas kogenud professionaalid, mistdttu voib intervjuusid
pidada ka ekspertintervjuudeks. Intervjueeritud isikud on nii raadiokanalite kui ka ERR-i
kultuurisaadete, elamussaadete, kultuuriportaali ja arhiivi tootajad, kes omavad koige

terviklikumat lilevaadet ja reaalset moju nendes ERR-1 iiksustes.

Too keskne empiiriline materjal koosneb kaheksast intervjuust. Nendest neli oli ERR-i
raadiokanalite muusikajuhtide ja peatoimetajatega (Vikerraadio (VR), Klassikaraadio (KR),
Raadio 2 (R2) ja Raadio Tallinn (RT)). Lisaks sellele tegin intervjuud ERR-i kultuuritoimetuse
juhiga (KT), ERR-i arhiivide juhataja ning heliarhiivi toimetajaga (tegemist oli
paarisintervjuuga — arhiivi lithend on AR), ERR-i kultuuriportaali muusikatoimetaja (KP) ning

ERR-i1 elamussaadete peatoimetajaga (ET).

Intervjuukavad jagunesid valdavalt nelja plokki — kanali muusikaprogrammi eesmaérk,

muusikaprogrammi kujundamine, kuulajad ja kaasamine ning koostdo teiste institutsioonidega.
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Erandiks oli intervjuu arhiiviosakonnaga, kus kasutasin iildisemat intervjuukava ilma kindlate

sisuplokkideta.

Koik intervjuud viisin 1dbi ERR-i hoonetes, erinevates intervjueeritavate tooruumides.
Intervjuud salvestasin oma Androidi telefoni ning laadisin otse pilve. Intervjuud kestsid
keskmiselt tund aega, kdige lithem kestis natuke iile poole tunni, kdige pikem oli umbes iiks

tund ja 20 minutit.

Intervjuude transkribeerimiseks kasutasin veebiplatvormi tekstiks.ee. Kuna esmastes
transkriptsioonides esines palju vigu, siis pidin ise salvestused lile kuulama ja paralleelselt

transkriptsiooni failides parandusi tegema.

Intervjuudes osalemine oli vabatahtlik ja pohines allkirjastatud informeeritud nousolekul (Lisa
1). Enne intervjuud selgitasin osalistele magistritdo teemat, eesmérke, meetodit, aga ka riske

ning isikuandmete kaitse alaseid tingimusi ja intervjueeritavate digusi.

Tulemuste osas viitan intervjueeritavatele nende ametinimetuse kaudu, sest isikute nimetamine
ei ole t00 teemat arvestades oluline. Arvestades ERR-i avalik-0iguslikku iseloomu, ei taga see

intervjueeritavate anoniiiimsust, aga piirab isikuandmete to6tlemise ulatust.

2.3 Valimi koostamine ja andmete analiiiis

Oma magistritoos kasutan eesmaérgipédrast valimit. See tdhendab, et valimisse vOtsin
eestikeelsete ERR-1 raadiojaamade peatoimetajad ja muusikajuhid, kellel on selge kokkupuude
ka Eesti muusikatoostusega. Valimist jdi vdlja Raadio 4 muusikatoimetaja — seda on vdimalik
jargmiste uurimuste kédigus tdiendada. Valimisse kaasasin ka kultuuritoimetuse juhi,
elamussaadete peatoimetaja, kultuuriportaali muusikatoimetaja ning arhiiviosakonna
toimetajad, sest to0d ettevalmistavas faasis tuvastasin, et nende ametialane tegevus on

toendoliselt samuti muusikavaldkonnaga tihedalt seotud.

Kokku osales minu magistritéd uurimises seega 9 inimest — Vikerraadio muusikajuht,
Klassikaraadio peatoimetaja, Raadio 2 muusikajuht, Raadio Tallinna peatoimetaja,
kultuuritoimetuse juht, elamussaadete peatoimetaja, kultuuriportaali muusikatoimetaja, ERR-1

arhiivide juhataja ja heliarhiivi vastutav toimetaja.
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Intervjuude analiiiisiks kasutasin temaatilise analiilisi meetodit. See vOimaldas minu jaoks
paindlikku raamistikku, mis sobib mitmetasandiliste kogemuste uurimiseks. Temaatilise
analiilisi kaudu {iritasin liles leida andmetes peituvad tdhendused ja arusaamad (Flick, 2011:

376) ning tuvastada korduvaid mustreid intervjueeritavate kogemustes ja hinnangutes.

Andmete analiilisi esimeses etapis lugesin intervjuude protokolle korduvalt iile, et materjaliga
stivitsi tutvuda ja saada terviklik arusaam kogutud andmetest. Seejirel markisin tekstides édra

koik olulised motteiiksused ja tdhenduslikud viljendid.

Sisuanaliilisi kdigus jagasin tekstilihikuid erinevatest intervjuudest gruppidesse, mille kaudu
tekkisid selged ja analiiiitiliselt eristatavad teemad. Nende teemade abil oli voimalik
struktureerida  uurimistulemusi ning siduda need uurimiskiisimustega. Analiiiisi
usaldusvéirsuse suurendamiseks podrasin tihelepanu sellele, et teemad tuleneksid andmetest,
mitte minu eeldustest. Tulemuse esitlemisel kasutan illustreerivaid tsitaate, et anda lugejale

vOimalus hinnata minu tdlgenduste pdhjendatust.

Intervjueeritavate tsitaadid on esitatud kursiivis, et eristada neid analiiiitilisest tekstist ning tuua

esile uuritavate enda hailt.
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3. Uurimise tulemused

Antud peatiikis annan ma iilevaate t66 uurimistulemustest. Olen jaotanud tulemused kaheks
alapeatiikiks. Esimene alapeatiikk késitleb seda, milline on ERR-1 kanalite muusikaprogrammi
eesmirk ning milliseid printsiipe peetakse silmas muusikavaliku kujundamisel. Teine
alapeatiikk késitleb seda, millised on ERR-i kanalite koost6dd Eesti muusikavaldkonnaga ja

milline on nendest tulenev oodatav kasu valdkonnale.

3.1 ERR-i kanalite muusikaprogrammi eesméirk ja muusikavaliku printsiibid

Antud alapeatiikk puudutab seda, milline on erinevate ERR-i kanalite profiil ning kuidas

raadiokanalid oma muusikaprogrammi kujundavad.

3.1.1 Kanalite profiil

Oma muusikaprogrammi peamist eesmérki vOi missiooni ndevad ERR-i1 raadiokanalid
erinevalt. Igal muusikatoimetajal on pikema aja jooksul viljakujunenud ldhtepunktid, mille

alusel kanalite profiili ja identiteeti igapdevatods taasluuakse.

Vikerraadio muusikajuht leiab, et muusikal on Vikerraadio programmis sekundeeriv roll. ERR-
1 arengukavas on samuti vélja toodud, et Vikerraadio on sdnakeskne programm, mille
kogumahust iile 90 protsendi moodustavad sdonasaated. Raadiojaam on suunatud vGimalikult

laiale auditooriumile, mis paljuski médrab ka méingitava muusika stiili.

,Meie esimene pohimote pole uut muusikat kuidagi edendada voi propageerida. Me kiill seda

oma muusika osa raames teeme, aga see osa iseenesest on programmist ju mahuliselt nii vdike.*

(VR)

Raadio 2 ndeb oma rolli Eesti kdige olulisema tdukeandjana uuele ja kohalikule talendile.
Kanali muusikajuht toob vilja, et oluline on méngida alternatiivset popmuusikat, mis ei joua

kommertsjaamadesse. Ta leiab, et seeldbi on voimalik rikastada Eesti kultuurielu.
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Klassikaraadio programmis on kesksel kohal klassikaline muusika ja kultuurisaated. Téhtis roll
on regulaarsetel kontserdiiilekannetel. Oma rolli ndeb Klassikaraadio peatoimetaja selles, et
pakkuda kohta muusikale, mis ei ole mdeldud hittraadiotele. Ta lisab, et ndeb oma tootajaid
valdkonna ekspertidena, kellel on pddevus hinnata, mis on Klassikaraadio eetrisse sobilik

muusika.

Raadio Tallinna eesmérk on peatoimetaja sonul pakkuda muusikavalikut ,keskmiselt
noudlikuma muusikamaitsega kuulajale”. Raadio Tallinnas sdnasaateid ei ole, muusikavoogu
katkestavad ainult tdistunniuudised. Raadio Tallinna leviala on oluliselt piiratum kui teistel
ERR-i raadiokanalitel — kanal ulatub Harjumaa ldhiiimbrusesse. Raadio Tallinna puhul tasub
dra mirkida selle, et tegemist on ERR-i varukanaliga. Kriisiolukorras on kanal valmis

eraldiseisva antenniga eetrisse minema.

Kultuuriportaali muusikatoimetaja peab oma peamiseks iilesandeks teadvustamist — anda
inimestele informatsiooni, mis toimub nii Eesti kui ka vilismaa popmuusikas. Teiseks
iilesandeks on arvustuste kaudu tekitada diskussiooni, kutsuda tiles inimesi muusikast motlema
ja selle iile arutlema, mis toimetaja sonul vaarindab muusikakultuuri. Kolmandaks iilesandeks
on teha Eesti artistidega intervjuusid, mis portreteeriks neid ja kaardistaks nende

loomeprotsesse.

Vikerraadio muusikajuhi sdnul on ERR-i raadiokanalite vahel aeg-ajalt tekkinud arusaamatusi
selles, millise kanali profiiliga mdni konkreetne artist kdige paremini sobitub ja milline kanal
teda médngima peaks. Artistide nn jaotumine ja kanalitevaheline kattuvus osutavad sellele, et
kuigi kanalitel on vélja kujunenud teatud profiilid, ei ole nende piirid 10puni iiheselt
maédratletud. Seetdttu vOib toimetuste vahel tekkida eriarvamusi selle iile, milline artist sobib
ithele voi teisele kanalile ning kuidas ta aitab jaamal oma iilesannet tdita. Muusikajuht kirjeldab

artistide kattuvust Vikerraadio ja Raadio 2 vahel:

,»On teatud kokkupuute kohad, nii-éelda cross-over'id — artistid, kes sobivad molemasse
kanalisse. Nditeks Vaiko Eplik, molemad saavad suhteliselt rahulikult teda méngida. Aga on ka
tundlikumaid kohti — ma arvan, et mida meie siin teeme, hdirib neid natukene vihem, sest meie
muusika osakaal on nii vdike. Aga nditeks meid on ikka aeg-ajalt hdirinud, kui hakatakse heast
peast mdngima artisti, kes on tegelikult minu ndgemuses voi meie ndgemuses Vikerraadio

artist. Kohati on olnud just see kattuvuse probleem natukene, et kust see piir siis jookseb.* (VR)
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Raadio 2 muusikajuht aga ei née, et kokkupuute koht muusikavalikus kanalite vahel kuigi suur
oleks. ,.Sihtriihmad ongi tdiesti erinevad. Uks on pensioniealisele inimesele, teine on

klassikamuusika austajale. Seal on raske mingit iihisosa leida.* (R2)

Raadio 2 muusikajuhi késitlus oma td0st haakub eelnevalt t66s kirjeldatud vidravavahi
kontseptsiooniga, kus raadiokanal ja sealsed spetsialistid filtreerivad oma ekspertiisi alusel
vilja selle, mis voiks tunduda kuulajale ponev voi oluline. Ta ndeb oma raadiojaama {iht
suuremat vaartust selles, et see annab kolapinda artistidele, kes ei péése iile kommertsjaamade

lavendi.

welle aja jooksul, kui R2 voi sarnane public service jaam, mdngib eetris 20000 erinevat lugu,
kommertsjaamad mdngivad keskmiselt 2000 erinevat lugu. Kui ei oleks olemas selliseid
avalikust rahast elus hoitud jaamasid, siis ei jouaks mitte kunagi raadioeetrisse sajad tuhanded
lood, kiimned tuhanded artistid — mitte kunagi. Kui oleks ainult kommertsjaamade siisteem. See

oigustab selliste jaamade riigieelarvest iilalpidamist.* (R2)

3.1.2 Muusikavalikut méjutavad tegurid

Intervjuudes selgus, et ERR-1 raadiokanalite toimetajad on muusikaprogrammi kujundamisel
autonoomsed, sest organisatsioonisisene programmipoliitika ei ole formaalset fikseeritud ja
dokumenteeritud juhised juhtorganitelt suuresti puuduvad. Teatud ootused ja eesmérgid tulevad

ERR-i arengukavadest, ent need sdltuvad tihtipeale suurenevast eelarvest.

~Minu teada dokumenti kui sellist ei ole, eks ta on suuremas plaanis — kuidas ma fiitlen — siin

tootavate inimeste ettekujutus sellest, mida meie auditoorium justkui vajaks.* (VR)

Kdikidel raadiokanalitel on muusikajuhid voi peatoimetajad ainsad inimesed, kes tegelevad
muusikaprogrammi regulaarse kujundamisega. Muusikatoimetajate iilesandeks on téita
muusikaga need saated, mis ei ole n-0 autorisaated: erinevad hommikuprogrammid, pievase

voondi saated, samuti ka dine programm.

Enamikes kanalites on autorisaated voi saateplokid, kus on kindlad saatejuhid, kes on
muusikavalikus vihem vO0i rohkem autonoomsed. Vikerraadio autorisaadete voond on niiteks

vahemikus 16-18. Selle voondi muusikavalikusse muusikajuht iildiselt ei sekku.

,,On saatejuhte, kes saavad valida ise rohkem. Aga nendega on see, et nad iildiselt tajuvad seda

biiti iisna hdsti ja hoiavad seda pigem tasakaalus. Kui ma olen nende valikutega okei, et kolab
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niinimetatud Vikerraadio muusika, siis ma ei nde pohjust sekkuda. Aga et seda tasakaalu hoida
Jatildine protsent oleks ikkagi paigas, siis on minul nii-6elda teisi tasakaalustamise kohti, kuhu

ma selle vorra panen rohkem Eesti laule sisse.” (VR)

Klassikaraadio peatoimetaja usaldab oma saatejuhtide ekspertiisi ega pea samuti vajalikuks
sekkuda nende muusikavalikusse. Raadio 2 on pédrast dhtuse voondi skandaali vihendanud
autorisaadete arvu ning muusikajuht nende muusikavalikusse ei sekku. Hetkel kuuluvad
peamised autorisaated Sander Varuskile ning Koit Raudsepale, kes tdidavad eetrit oma valitud

muusikaga.

Vikeraadio muusikajuhi sonul kujundavad kanali muusikaprogrammi ka kokkulepped
Vikerraadio peatoimetajaga. Intervjueeritavate kirjelduste jirgi aga ERR-1 juhtorganid
programmipoliitika iiksikasjadesse ei sekku, ka mitte néiteks Eesti muusika osakaalu teemal.
Arengukava kiill sedastab Raadio 2 kohta muu hulgas jargmist: FEesti uue muusika ja
popkultuuri edendaja ning muusikaline sild eri vanuseriihmade vahel. Lisaks toob see néiteks
vélja, et Raadio 2 pakub véljundit alustavatele Eesti artistidele, otsides ja salvestades uusi

talente.

Muusikajuhi sonul proovitakse Raadio 2 Eesti muusika osakaalu kogu muusika esitamiseks
moeldud eetriajast siilitada 40 protsendi juures. Ajalooliselt on see alati olnud {ile 25 protsendi
ning praegune eesmirk on osakaalu aina suurendada. Muusikajuhi sdnul aga tekitab see Eesti
muusikaturu vidiksust arvestades probleemi: kuidas leida piisavalt muusikat, millega seda

protsenti sisustada.

Eesti muusika osakaal on oluline ka teistel raadiokanalite jaoks. Vikerraadio muusikajuht peab
oluliseks ldhtekohaks eestimaise muusika eelistamist. Protsentuaalselt jidb Eesti muusika
osakaal umbes 75 protsendi juurde. Raadio Tallinnas on see tunduvalt viiksem — Eesti muusika
moodustab keskmiselt 15-20 protsenti kogu muusika osakaalust. Molemad toimetajad
rohutavad, et tegemist ei ole fikseeritud méédraga, mida igapédevaselt pingsalt jélgitakse, vaid

pigem {ildise suunisega, mida pikemas vaates enam-vihem stabiilsena hoida.

Lisaks Eesti muusika osakaalule mojutavad raadiokanalite muusikavalikut veel niiteks
zanrilised eelistused voi nais- ja meeshéilte eetris kdlamise vahekord. Vikerraadio ldhtub ka

sellest, kui tihti tiks laul voib paevas ja nddalas kolada.

»Ma rddgin praegu nii-oelda muusikatoimetaja positsioonilt, mida, milliseid valikuid ma teen,

siis lugu ei tule kunagi rohkem kui iiks kord pdevas. Ei saa tulla. Pigem on see riitm nii, et
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maksimum saab olla iihele loole nddalas viis eetrikorda. Uus versus vana on, iitleme nii, Eesti
Jja vilismaa valikute osas natukene erinev. Vilismaa muusikaga on meie mote ja Vikerraadio

printsiip — pigem vana ja tuttav.* (VR)

Kuna Vikerraadio on eelkdige sdnaraadio, siis mingib see vihe virsket muusikat. Nagu selgub
jutust muusikajuhiga, eriti vdike on uue vélismaise muusika maht. Aastas jouab Vikerraadio
rotatsiooni umbes 25-30 uut vilismaist lugu. Tema silmis toimib Vikerraadio muusikavalik nii,
et enne seda kui laul Vikerraadio eetrisse jouab, tuleb sellele anda paar nddalat-kuud aega teistes

jaamades.

»laylor Swifti uue singli ikka votad, sest ta on iseenesest uudisvddrtusega. Kui ta vihegi meie
formaadiga sobib, siis me piitiame seda teha. Aga muusikajuhina enda siidamerahu huvides
mulle tundub, et viike selline touch nii-delda auditooriumi mottes — kui sa piitiad katta seda

voimalikult laia spektrit — see peaks justkui olema.”“ (VR)

Koik uued Eesti artistid samuti Vikerraadio eetrisse mdistagi ei péddse, sest muusikajuht peab
arvestama eelkdige Vikerraadio piisikuulajatega ja nende harjumustega. Tema sonul on iiks
keerulisemaid tilesandeid panna iihte programmi kokku loogiline muusikavalik, mis rahuldaks
koiki kuulajaid. Muusikajuht néeb, et kdigile meeldida on kiill ,,hukule méératud iilesanne”,

aga sellegipoolest tuleb iiritada seda Vikerraadios tédita.

wee on vdga jaamakeskselt kinni, need konkreetsed karakterid, kujud, kes nad Eesti muusikas
on. Kuidas me kellegi uue lauluga teeme? An-Marleni uus lugu ei ole meie prioriteet, mis ei
vdlista, et seda mingil hetkel mdngima hakkame. Aga see ei ole meie prioriteet. Sest meie

kuulaja jaoks on ta natukene — ta ei ole Vikerraadio auditooriumile moeldud otseselt.* (VR)

Saatekiilaliste valimisel peab Vikerraadio muusikajuht kiill aga oluliseks seda, et teatud artistid
ja Zanrid saaksid tildse ERR-i eetris esindatuse: ,,See haare on ikka viga lai, kui votta ja
kaardistada dra nditeks, kes on aasta jooksul seal intervjuusid andnud, oma asja tutvustada
saanud. Ma arvan, et teist nii laia asja Eestis ei leia iileiildsegi. Aga jdlle, tihtepidi on see

kaasatulev eeldus, et me teeme — see avalik-oiguslik printsiip.© (VR)

Klassikaraadio peatoimetajale tekitab muusikavaliku osas raskusi see, et uus Eesti klassikaline
muusika ei ole just kdige raadiosdbralikum, mistdttu on vordlemisi keeruline téita kanali
eesmirki médngida palju Eesti muusikat. Samuti on Eesti klassikalise muusika ajalugu niikuinii

veel péris liihike.
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Klassikaraadio muusikavalikut mojutab veel nditeks kellaaeg — selgub, et hommikuti on eetris
kiirem, ning Shtul aeglasem muusika. Hetkel on Venemaa agressiooni tdttu Ukrainas voetud ka
pohimdte, et venekeelset muusikat eetris ei méngita. Eraldi réhutab ta ka Klassikaraadio
veebijaamasid, kus lisavdartust pakub Eesti Raadio arhiiv ning kdlavad sonalise katkestuseta

avalikult vdlja andmata fonogrammid, mis on salvestatud Eesti Raadio stuudiotes.

Raadiokanalite muusikavaliku kohta ERR siisteemseid kuulajauuringuid ei tee. Kiill aga tuleb
toimetajatele paris palju otsest tagasisidet erinevate allikate kaudu, olgu selleks kommentaarid,

sonumid voi isegi koned.

Intervjuudes motestasid raadiotoimetajad ka seda, kuidas nende kanalite avalik-diguslik staatus
nende muusikavalikuid kujundab. Arvamused on erinevad, ent iildjoontes leitakse, et avalik-
Oiguslik staatus vdimaldab mingida rohkem ka mittepopulaarset muusikat, sest mure
kuulajanumbrite pérast on eeldatavalt viiksem kui erakanalites, mis sdltuvad reklaamirahadest.
Aga see ei tdhenda, et muusikavalikut ei kujundaks muusika kvaliteeti puudutavad kriteeriumid,

nagu ilmestas Vikerraadio muusikajuht:

»Mingi sisemine tsensuur kvaliteedi mottes ju peab olema, me pdris koolibdndi ilmtingimata ei

vota. *“ (VR)

Vikerraadio jdlgib muusikaprogrammi kujundamisel ka seda, et jirk-jargult tuleb vanemate

artistide osakaalu muusikaprogrammis vihendada, et auditooriumi laia katvust séilitada.

»Me ei jdta vilja Jaak Joalat, mitte niipea, aga stiilis Heli Ldidits, sellised nimed, kellega
tegelikult osal meie auditooriumist on viga selge kokkupuude. Ma iitlen — lopuni me ei saa
vananeda koos nendega, kusagilt tagantotsast hakkavad nad ikkagi vaikselt nii-éelda ree pealt

maha kukkuma, see on paratamatu, sest me ei joua koiki mdngida.* (VR)

Raadio Tallinna peatoimetaja ei ole tiheldanud suurt probleemi avalik-6igusliku missiooni ja
populaarsuse tasakaalustamisel: peatoimetaja iiritab oma sonutsi jélgida tasakaalu sellega, et
ndudlik muusikamaitse ei ldheks liiga ndudlikuks. Ta leiab, et tema kanali kuulajaskond on ka

onnelik selle iile, et mitmed muidu varjus olnud Zanrid saavad tema t60s kaetud.

SHlkkagi ‘hundid soonud, lambad terved’ meetod on oluline. Ma tahaksin kiill viiga rikastada ja
vdga ponevaks seda kruttida, aga see ei ole raadiojaam minule, vaid nendele monekiimnele
tuhandele, kes nddalas ja kuus seda kuulavad. Ma ikkagi iiritan sedasi ennast piirata, seda

jaama. Aga jdllegi, kedagi ei ole, kes mulle kurjalt midagi iitleks, et nii peab tegema.* (RT)
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Raadio 2 muusikajuhi sonul ei vilista loo kdrge populaarsus selle méngimist Raadio 2: ,,Kui on
ikkagi Taylor Swiftil hea lugu, siis paneme ta enda listi ka. See, et ta on kommertslikult edukas

artist, see ei tdhenda, et tal meie jaamas poleks kohta.* (R2)

Teisisonu, muusikatoimetajad sdilitavad odiguse otsustada, kas iiks voi teine lugu on

raadiojaamale kolblik, arvestades eelkdige kanalite auditooriumit.

,,Koige halvem variant on see, et sa ei saa mingisugust tidhelepanu, sest ta muusikajuhi vaates
ei mahu programmi voi formaati. See on minu otsus. Pehmem variant on see, et kuigi
muusikajuht ei péora tihelepanu ja formaat ei sobi, siis saatejuht kasutab seda seal oma
muusikavoondis kusagil, see on nii-6elda saatejuhi privileeg. Kui ta tunneb, et on pohjendatud
selle loo kasutamine teatud kontekstis mingis hetkes, siis tal ei ole seda keeldu. Meie fonoteegis

ei ole laule mdrgiga juures, et ei tohi mdngida.* (VR)

Kultuuriportaali toimetaja sdnul vdib ajendada teda intervjuusid tegema peamiselt kaks pdhjust:
kas isiklik huvi vdi mdne teema populaarsus. Ta tunnetab, et kanali avalik-diguslik staatus

voimaldab mddda vaadata teemade n-6 majanduslikust potentsiaalist.

~Kuna see ei ole eramaja, siis on mingis mottes vabadust rohkem nii-6elda ruumi raisata
mingite asjade peale, mida erameedias arvatavasti oeldakse sulle kohe, et ‘kuule, dra raiska
oma aega, et siit ei tule mingit reklaamiraha meile’. Me pigem vaatame seda oma aja mottes,
kui me ndeme ette, et nditeks keegi kdib vdlja intervjuu artistiga X ja me teame, et see votab nii

palju aega, seda teha, toota, lindistada, kirjutada, pildistada.* (KP)

Intervjuudest nihtub, et kuigi AOMi muusikatoimetajad ei tunne survet olla populaarsed ja
nende t60 ei sOltu drihuvidest ega reklaamirahadest, siis see ei tihenda seda, et nad ei voiks

populaarseid artiste ja teemasid kajastada voi méngida.

Kultuuritoimetuse juhi sonul kujundavad (muu hulgas muusikateemalist) telekajastust kindlad
kriteeriumid, sealhulgas maakondlik, meeste-naiste ja erinevate vanusegruppide tasakaal. Ta
toob vilja ka selle, et nende printsiipide jdlgimine on oluline, sest kultuuritoimetus saab selle
kohta palju kriitikat. Ta moonab, et nende printsiipide tdielik tasakaalustamine ei ole voimalik,

kuna koige olulisem on peegeldada seda, mis périselt Eestis toimub.

,Meie ei saa anda Eestist ebaadekvaatset pilti. Kui sul mingit asja ongi kogu aeg hdsti palju,
siis me ei saa suruda seda meelega kuskile alla, sellepdrast et ‘ei, oota, meil on vaja dzdssi ka’.
Meie ei dikteeri, mis pilt on Eestist Eesti muusikas, loomulikult me jdlgime, aga me jdlgime, et

see kajastus oleks tasakaalus.* (KT)
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Kultuuritoimetuse juht pakub veel vilja kolm peamist funktsiooni, mida ERR Eesti

muusikavaldkonnale pakub. Nendeks on kajastamine, peegeldamine ja mdtestamine.

~Kajastab, et meil on teadmine tildse, mis toimub, isegi kui see on mingisugune piltlikult 6eldes
mottetu kontsert — me teame, et see on. See on olemas, see on osa Eesti muusika skeenest.
Peegeldab, ta nditab meile mingeid ilminguid, mingeid niiansse. Ta laseb panna konteksti —
selleks on meil vaja korvalt aru saada, mida teeb Inglismaa, mida teeb Prantsusmaa, mida teeb
India, ehk siis Eesti liheb mingisse konteksti ldbi selle peegelduse. Ja kolmas ongi motestamine,
me tegeleme seal samal ajal majanduskiisimustega, tihiskondlike teemadega, et sa ei pane Eestit
liksnes mingisse riikidevahelisse konteksti, vaid sa paned ka kultuuri-, majandus-,

tihiskondlikku konteksti, et sa saad aru, kus ta Eestis asub.* (KT)

3.2 ERR-i kanalite sisu-, teenuse- ja koostooformaadid ning nendest tulenev kasu Eesti

muusikavaldkonnale

Antud alapeatiikk késitleb seda, kuidas ERR-i raadiokanalid ja toimetused teevad koost6dd
erinevate Eesti muusikavaldkonna esindajatega, sealhulgas artistide, nende esindajate ning
erinevate kontserdikorraldajatega. Eraldi peatiikis kirjeldan ERR-i arhiiviteenuste ja

muusikavaldkonna kokkupuutepunkte.

3.2.1 Koostoovormid Eesti muusikavaldkonnaga

Kdige otsesemat (majanduslikku) kasu Eesti muusikavaldkonnale loob ERR Iébi Eesti artistide
muusika méngimise, makstes vastavalt raamlepingutele Eesti autoritele, esitajatele ja
fonogrammitootjatele tasu. ERR-1 2026. aasta eelarve kohaselt makstakse néiteks autoritasusid

kéaesoleval aastal 1 424 001 euro ulatuses.

Lisaks sellele on ka mitmeid koosto0vorme, mis on suunatud ndhtavuse suurendamisele, uute
artistide toetamisele ja siindmuste jdddvustamisele. Koostodde hulka kuuluvad erinevad saated,

mis on tehtud koos Eesti muusikaorganisatsioonidega ja kajastused erinevatelt festivalidelt.
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Lepingulised suhted KEOdega on murekohaks elamussaadete peatoimetajale. Ta leiab, et
salvestatud muusika televisioonis kasutamise diguste omandamine on ldinud liiga keeruliseks

ja kulukaks, millest tekib teatav diguslik segadus.

Probleemid salvestatud muusika kasutamisega on viinud olukorrani, kus paljudes ERR-i
telesaadetes ei kasutata enam Eesti artistide muusikat, vaid Taani ettevotte AM Usualsuspects
kataloogimuusikat. Elamussaadete peatoimetaja moonab, et odava helipanga kasutamine ei ole
parim, kuid eelarvelisi piiranguid arvestades siiski toimiv lahendus. Suhteid KEOdega kirjeldab

ta nii:

»Nad on ldinud liiga mitmekihiliseks. Igaiiks niiiid tahaks sellest iihest laulust mingit oma osa
saada. Ja pdeva lopuks on nii, et me tostame kded iiles, me ei joua, me ei saa enam kordust
kasutada, sest nad tahavad jdille mingit oma osa saada, kuna me riigieelarvest juba niikuinii
maksame autorite tihingule. See siisteem on tegelikult puder ja kapsad. Ja see on see, mis on
viinud meid selle konfliktini, et me kasutame neid nii-éelda masinlikke keskkondi oma saadete

helindamiseks, me lihtsalt ei joua osta seda.” (ET)

ERR-i raadiokanalite eetris on kdlanud erinevad saated, mis on tehtud organisatsioonide ja
ettevotete poolt, kellel on muusikaturul toimimisega seotud huvid. Néiteks saade ,,Eesti
Kontserdi uudised” — veel 2022. aastal oli Eesti suurimal kontserdikorraldajal Vikerraadios oma
»tasuta” eetriaeg. Vikerraadio muusikajuht rddgib, et praeguse peatoimetaja juhtimisel selliseid
koostdid pigem vélditakse, kuna see vOib vélja ndha nagu makstud reklaam ning panna

raadiokanali ebameeldivasse olukorda..

,Kuigi voib teoorias saada hea asja ja isegi sellise, millel ei ole tagamotet kui sellist,
peatoimetaja lihtsalt pohimotteliselt ei vota sellist tasuta asja, sest ta kardab, et see mingil
hetkel kuidagi tuleb ja maksab tagasi. Sa ei tea seda, aga see voib juhtuda, sul ei ole voimalik

nii-6elda kdsi puhtaks piihkida.* (VR)

Raadio 2 on vdimalus saata igal aastal artiste esinema Eurosonicu esitlusfestivalile, kuna
Raadio 2 on alates 2007. aastast EBU Eurosonic Group’i liige. Néiteks kéesoleval aastal

muusikajuht vélja shoegaze-ansambli Mariin K.

»Kui sa oled selle liige, siis sul igal aastal on garanteeritud, et sa saad esitleda seal iihte oma
riigi artisti. Sisuliselt mina olen need valinud, voi muusikajuht valib need, teeb ettepaneku

peatoimetajale.” (R2)
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Eurosonic Groupi vahendusel vahetavad EBU raadiojaamad ka kontserdisalvestusi. Selle
vorgustiku kaudu saab Raadio 2 materjali saatele ,,R2 Keikka”, milles edastatakse erinevate
vélisartistide kontserte. Raadio 2 on omalt poolt jaganud salvestusi ka teistele EBU jaamadele,
kui on Eestis esinenud vélisartistide kontserte jdddvustatud. Raadio 2 osaleb ka Euroopa
Komisjoni rahastatud Music Moves Europe auhinna valimisel. Lisaks voogedastustulemustele
ning raadioeetris mangimiste arvule véljaspool koduriiki voetakse soovitusi EBU jaamadelt,
sealhulgas Raadio 2 kdest. MoO0dunud aastal nomineeris Raadio 2 ansambli Night Tapes, kes

16puks selle auhinna ka vaitis.

Kdisime eelmine néddal Eurosonicul. Ja niiiid on industry ajakirja esikaanel Night Tapes,
palun viga. Ja see on tdnu sellele, et Raadio 2 on Eurosonic grupi liige. Ma iitleks, et see on
vdhim, mis me teha saame veel oma olematu eelarve juures. Ma arvan, et see on vdga suur asi,

et me saame neid Eesti artiste sinna liikata.* (R2)

Klassikaraadio salvestab aastas umbes 100 Eestis toimuvat kontserti, mis jouavad ERR-i
arhiivi. Seda funktsiooni — silisteemne kohaliku kontserdielu jdddvustamine — on suudetud

sdilitada vaatamata eelarvelistele piirangutele.

Peatoimetaja sonul on Klassikaraadio salvestuste tegemisel seadnud prioriteediks Eesti
ritkklikud vO81 maksumaksja rahal baseeruvad tippkollektiivid. Need on ERSO, Eesti
Filharmoonia Kammerkoor, Tallinna Kammerorkester ja Eesti Rahvusmeeskoor. Lisaks sellele
salvestatakse ja kantakse iile tdhtsaid valdkondlike festivale. Igal aastal valib Klassikaraadio
vélja umbes 20 kontserdisalvestust, mida jagatakse teiste EBU jaamadega. Peatoimetaja toob

eraldi vilja festivali Eesti Muusika Pdevad salvestamise vajaduse.

weal on Eesti heliloojate uudisteoste esiettekanded, selleks festivaliks kirjutatakse suur hulk
Eesti muusikat ja kui me need lindistame, siis nad jdlle ldihevad arhiivi ja nende helindited

jouavad ka Eesti Muusika Infokeskusesse. See on suur, mahukas asi.* (KR)

Uks olulisemaid ERR-i ja muusikavaldkonna koostdoniiteid on Eesti Laulu konkurss, mida
korraldab elamussaadete toimetus koos mitmete partneritega. Elamussaadete peatoimetaja néeb

Eesti Laulu kui Eesti artistide suurimat voimalikku hiippelava rahvusvahelisele turule.

»Kui sa seda osavalt dra kasutad, see tihendab ju seda, et sa oled kohe tipus. Keegi mdrkab
sind, sest sealt on viga paljud esinejad — ka need kes ei voitnud — ldinud maailma tasemel
produktsioonidele. Vaata Kddrijdt, jargmisest pdevast ta ei pidanud enam mitte kunagi t60l

kédima.” (ET)
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Eesti Laul pakub kdikidele Eesti artistidele vOimalust konkursil osaleda ja oma laulu
eelvalikusse esitada. Loppkonkursile aga jouavad viimastel aastatel tuntumad artistid — nditeks
kiesoleval aastal 12 véljavalitud osalejast 8 olid juba eelnevalt Eesti Laulul osalenud.
Peatoimetaja leiab, et peamiselt tuntud artistide valimine on digustatud seetdttu, et uued artistid
ei pruugi Eurovisiooni ja sellega kaasneva survega lihtsalt hakkama saada, mis voib artisti
karjéadrile halvasti mojuda: ,,Me juhime vihekogenud artisti, kelle ‘oma mina’ ei olegi saanud
veel vilja kujuneda, tdiesti valele reele, me paneme ta niimoodi kartma, et lopuks ta ei laula

seal ka... me paneme ta halba olukorda. Selles mottes ma viga ei soovita treenida Eurovisiooni

laval* (ET)

Kuigi Eesti Laulule joudvad laulud otsustatakse Ziirii poolt anoniiiimse kuulamise kdigus, siis
tekib paratamatult kiisimus, kas ziirii tunneb tuntud lauljate hééled &dra ning kas see annab
nendele artistidele eelise. Peatoimetaja hinnangul on anoniiiimne kuulamine erapooletuse

tagamiseks parim variant.

»Me ei saa seda jille eirata, aga me vihemalt anname nii ausa variandi ette, et puhta lehena

on voimalik, jah. Ja kui ziirii tunneb dra, so what?** (ET)

Eesti Laulu korval peetakse iiheks olulisemaks ERR-i1 véljundiks muusikavaldkonnas
populaarset telesaadet ,,Hommik Anuga”. See on iiks vihestest regulaarsetest teleformaatidest,
mis pakub muusikalisi etteasteid elavas ettekandes. Elamussaadete peatoimetaja sonul valib

saatesse artiste saatejuht Anu Vilba, kes aeg-ajalt arutab valikud lébi ka tema endaga.

Peatoimetaja iitleb, et on kursis siitidistustega, justkui tuntud artistidele tehakse saate kaudu
liialt otse reklaami. Ta ei vaidle sellele vastu, vaid kinnitab, et see on téiesti taotluslik. Ta toob
veel vilja, et saate kaudu jaadvustatakse Eesti tippartiste korge kvaliteediga (professionaalse
valgustuse ja helitehnikaga) ning talletatakse salvestused ERR-i arhiivis. Ta leiab, et Eesti

kultuur voidab sellest, kui ,,Hommik Anuga® saates tuntud Eesti artistid esinevad.

wJaa, ma ei tohi valesti hddlt teha oskavat inimest hakata promoma moodutundetult, siis tuleb
toesti oelda, et ‘kdi natukene veel koolis, saa kogemusi, saame jdlle kokku’. Aga kui ma Eesti
parimaid muusikuid suunan inimesi kuulama tinasel kiirel ajal, et nad ei pea ise otsima kuskilt,

siis ma kiisin, mis selles halba on?* (ET)

Veel iiks ndide kodumaise muusika propageerimisest ERR-is on Raadio Tallinna kuu plaadi

tiitli vdljaandmine, milleks saavad kvalifitseeruda ainult kodumaised albumid. Kui vaadeldaval
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kuul ei ole peatoimetaja silmis iihtegi véljapaistvat Eesti plaati ilmunud, siis jdib tiitel vilja

andmata.

Raadio Tallinna peatoimetaja on votnud endale lisatlilesandeks kontrollida, et temale saadetud
uue Eesti muusika metaandmed oleksid voimalikult korrektselt vormistatud. Ta vdtab tihti ise
kontakti artistidega, kes on talle muusikat saatnud, et juhendada neid niiteks paremate
pressiteadete koostamisel. Samuti vahendab ta endale saadetud muusikat teistele jaamadele ja
aitab seda korrektselt ERR-i fonoteeki sisestada. ,,Ma olen teinud iileskutse sellele
muusikaskeenele, et isegi kui minu raadiojaamas mingi asi ei lihe kasutusse, siis saatke see
mulle ikkagi, sest siin on hdsti suur organisatsioon ja vdljastpoolt inimesed ei pruugi alati
teada, kes on kes. Kui te vihemalt teate, et minule saab saata, siis ma saadan edasi sinna, kuhu
on vaja. See on ka selline mentaalne poliitika, mis ma olen iseendale seadnud, et miski ei jddks

kuskile kdnnu taha pidama.* (RT)

Eestis on muusikatdostuses tootavatel inimestel tihti erinevad erialased rollid. Paljud
muusikavaldkonna inimesed on omavahel isiklikult tuttavad ning need tutvused méngivad rolli
ka ERR-i tootajate igapdevases t60s. Kuna Eesti on viike riik, siis koostodd tehes on erinevate
rollide vahel huvide konflikt kerge tekkima. Koik intervjueeritavad tunnetavad potentsiaalset
konflikti ning peavad selle teadvustamist toimetuste siseselt oluliseks. Huvide konflikt vdib
tekkida nditeks siis, kui muusikavaldkonna esindajatele on antud vdimalus teha ERR-is oma
saateid. Samuti tegutsevad osad muusikatoimetajad valdkonnas ise muusikutena, mistdttu on

nad pidanud piirama oma osalusega teoste eetrisse laskmist.

,»Kuigi mingis mottes on ta vdltimatu, siis siiski selle viltimatuse sees on mingid piirid, mida
saab, ma usun, soovi korral tipris edukalt jargida. Ka minul paratamatult tuleb seda mingil
mddral ette, sest et ikka tutvun ja tunnen inimesi. Ma ise tuttavaid voin nditeks arvustada voi
kajastada, aga kui ldheb asi sopradele, et siis ei intervjueeri, arvusta. Parimal juhul, mis
puudutab sopru, tuleb hdsti selge, konkreetne, ainult faktipohine kajastus. Seda lihtsalt nii
kultuuriportaali, tildiselt muusikaajakirjanduse, kui ka mingil mddral iseenda usaldusvddrsuse

hoidmiseks.* (KP)

Raadio 2 muusikajuht nendib, et 14bi aegade on kehtinud Raadio 2 saadetes printsiip, et iseenda
muusikat oma saates ei mingita. Ta mdonab, et selle tottu on n-6 kannatada saanud ka tema
enda bandid. Muu hulgas loobus ta vabatahtlikult ka Tallinn Music Weeki programmijuhi
kohast, kuna négi selget huvide konflikti riski.
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Vikerraadio muusikajuht arvab samuti, et huvide konflikti on suhteliselt voimatu Eestis viltida.
Lisaks on tema sdnul keeruline hoida muusikatoimetajana objektiivsust. Ta pigem vildib
iilemédira isiklike sdprussuhete tekkimist, et oleks lihtsam tulevikus n-6 koostodpakkumistest

keelduda.

,Ma modnan, et headest sidemetest saatejuhtidega ja raadiotéotajatega on alati kasu. See on
alati niimoodi, et ilmselgelt on lihtsam saada sinu saatesse inimesel, keda ikka tead. Kellega sa
isiklikult oled suhelnud, oled varem kokku puutunud — ilmselgelt on see alati lihtsam ja mones
mottes ka ebamugav olukord saatejuhi jaoks, ma rddgin puhtalt enda seisukohalt. Aga
muusikatoimetajana tiks niisuguseid raskemaid kohti. Vaata, kui sa oled ukse lahti teinud, siis
seda ust, kohati on tunne, et ei saa iildse kinni panna. Kuigi monikord voiks see koht olla kiill.*

(VR)

Sama usku on ka Raadio Tallinna ja Klassikaraadio peatoimetajad. Aga nagu iitleb Raadio
Tallinna peatoimetaja, kuulajaskonna huvide esiplaanile seadmine aitab viltimatus huvide
konflikti situatsioonis digeid valikuid teha: ,,Koikide kodumaiste muusikutega suures plaanis
olen ma ikkagi viga suuresti sina-tuttav. Ja selles mottes ma olen inimene, mulle mingid asjad
meeldivad rohkem kui teised, eks. Aga ma ikkagi piitian teadlikult hoida seda joont, et mis asi
on Raadio Tallinn ja mis mulle meeldib. Sest Ioppude lopuks seisan ma ikkagi silmitsi sellega,
et see kuulajaskond, kelle ma olen aastatega loonud voi voitnud iile Raadio Tallinna poole, mul

ei ole motet nendega riskida.* (RT)

See nditab, et kuigi raadiokanalite muusikatoimetajad vdivad valikute tegemisel moelda, kuidas
potentsiaalne eetriaeg artisti karjddarile mojuks, siis eelkdige lahtuvad nad ikkagi raadiokanali

kuulajate huvidest.

»Ma voin kiill méelda, et nde, tal tuli niitid uus lugu vilja, kui ma paneksin listi, see mojuks
talle hdsti. Aga kui see lugu ei ole piisavalt minu jaoks sobiv, hea, kvaliteetne voi mis iganes,
voi ma nditeks tean, et tal tuleb terve plaaditdis, dkki tema jdrgmine lugu on parem, siis ma

motlen ikkagi raadiokuulajale esmalt, mitte selle peale, et talle oleks see kasulik.* (R2)
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3.2.2 ERR-i arhiivid, fonoteek ja nende materjalide taaskasutus

ERR-i arhiivide osakonnale ei ole otseselt muusikast l&htuvaid eesmirke seatud. Muusika
olulisus arhiivide t66s on ajas muutunud — kunagi salvestati suur osa Eesti muusikast Eesti
Raadio stuudiotes, mistottu selle muusika digitaliseerimine ja Oiguste fikseerimine oli
igapdevatoos olulisemal kohal. ,,Kuna me oleme tugiiiksus ERR-is, siis meie osa on suures 0sas
ikkagi sdilitada seda poolt, tiiendada, parandada ja ka teha kittesaadavaks see osa, mis on
loodud teiste toimetuste poolt. Muusika poole pealt on see viga ajas muutuv olnud. Kui rddkida
sellest eesmdirgi osast, siis arhiivi poole pealt oli vanasti palju suurem, kui see on praegu.

(AR)

Intervjuudes arhiivide tootajatega selgub, et uue Eesti muusikat puudutava sisu talletamine on
koigi muusikatoimetajate iihine iilesanne. Raadiokanalitele on antud iilesanne koostada
nimekiri raadiosaadetest, mis kuuluvad arhiveerimisele — lildreeglina on need jutusaated. ERR-
i arhiiv on oluline koostdopartner Eesti muusikavaldkonnale, sest paljud Eesti muusikaajaloo
seisukohalt olulised salvestused péarinevad just Eesti Raadiost ja Eesti Televisioonist. Enamik

arhiivimaterjale on kaitstud intellektuaalomandi digusi reguleerivate seadustega.

ERR-i tootajatele on arhiivimaterjalid igal hetkel vabalt kéttesaadavad - neid on voimalik
tootajal kasutada nii raadio- kui ka telesaadetes. Viljastpoolt ERR-i materjalide kasutamiseks
tuleb esiteks votta tihendust 1ébi taotlusvormi, kus taotleja peab selgitama, kuidas ta materjali

kasutada soovib ja vastavalt sellele tehakse vastav litsentsileping.

,,Oleneb, milleks ta seda soovib, kui kaua ta seda soovib — vastavalt sellele on ka tasu. Meil on
kinnitatud juhatuse poolt hinnakiri selle kohta, mis tasud need on, kas kasutatakse reklaamis,

kas kasutatakse avalikuks esitamiseks, kas kasutatakse kus iganes.* (AR)

Paljud kunagised heli- voi videosalvestused, k.a muusikasaated, mis esialgu kiill ERR-1 arhiivi
joudsid, on eelarveliste kriiside tuultes tile salvestatud. Niiteks telesaatest ,,7 vaprat® on vdhe
originaalsalvestisi sdilinud, sest nende lintidele on nn ,lindipdudade” ajal uus materjal peale

salvestatud.

Arhiiviosakonna igapédevaste iilesannete hulka kuulub pidev suhtlus muusikavaldkonna
esindajatega, kes soovivad vanemaid salvestisi kuulata. Arhiiviosakonnas on spetsiaalsed
muusika kuulamiseks ette ndhtud toad, kus seda vdoimaldatakse. Samuti on t66 osaks paringutele

vastamine. Arhiiviosakond peab oluliseks jdddvustada ka védiksemate Eesti artistide ja
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muusikanisSide loomingut, mida neile aeg-ajalt saadetakse. Eesmirgiks on see, et tulevikus

oleks vihemalt iiks koht, kus oleks voimalikult palju Eesti loomingut séilitatud.

LwNiisugused itiksikud lood, siin on kiill ja veel, kellel ei ole mingeid suuri firmasid taga ja kes
saadavad oma tiksikuid lugusid. Need me ikkagi andmebaasi koik piitiame votta. [---] Et ikkagi
oleks tiks koht, kus oleks ka voib-olla 20 aasta pdrast see tiks lugu, mis on praegu kuskil Pdrnus,

Setumaal voi kuskil mujal.* (AR)

Aastal 2021 loodi eestimaine voogedastusplatvorm Fairmus, mis lubas salvestatud muusika
kuulamise eest diglast tasu Eesti artistidele. Uheks eesmirgiks vdeti ka ERR-i muusikaarhiivi
kéttesaadavaks tegemine platvormi kasutajatele. Sellega seoses peeti ldbirddkimisi ERR-i
arhiiviosakonnaga ning jouti kokkuleppele, et ERR avab oma fonoteegi Fairmusile.

Potentsiaalne suurprojekt takerdus aga Eesti Esitajate Liidu hallatavate diguste taha.

»Nad kiill said mingisugused kokkulepped, aga loa vilja panna viga viikese osa. Meie olime
valmis. Ja viga roomsalt selles projektis osalemas. Meile tundus, et lopuks ongi avanenud see
voimalus, et me saame kogu oma arhiivi teha kdttesaadavaks. Muusika suhtes me motlesime, et
see ongi niitid vdljapdds meie jaoks, viga tore. Aga jah, kahjuks nad ei saanud kokkuleppele
seal Esitajate Liiduga. Ja siis lubati vdlja jdtta ainult vdga viike osa. Ja see ei ole niiiid see,

mis oli meie eesmdrk.” (AR)

Hoolimata sellest, et ERR-1 fonoteek ei ole oodatud kujul Fairmusi platvormile joudnud, nditab
arhiiviosakonna tehtud t66 seda, et ERR on valmis suuremahulisteks koostoddeks Eesti

muusikavaldkonnaga ning soovib jagada arhiivis olevaid fonogramme laiemalt.

Arhiiviosakond tegeleb hetkel ka uue projektiga, mille kdigus tahetakse rahvusraamatukogus
teha kogu ERR-i fonoteek kuulatavaks autoriseeritud tookohtadel. Umbkaudselt hindavad
arhiivi tootajad, et ERR-ile kuulub umbes 200 000 fonogrammi. Nende omanikuna teeb ERR-
1 arhiiv koost6dd vanemale muusikale spetsialiseerunud muusikaettevotjatega, kes tahavad

kureeritud valikut arhiivis talletunud muusikast vélja anda.

Néidetena voib tuua mitmed Eesti Kullafondi CD-plaadid ning Groove of ESSR kogumikud.
ERR litsentseerib fonogrammid vélja, aga ei oma nendega seotud autorite ega esitajate digusi.
,Meie salvestasime selle asja iiles, ERR-i kulul voeti see asi iiles, aga esitajal on oma esitaja
oigused, varalised oigused ja autoritel samuti. Eestis on kahjuks see nii, et ei saa tihtegi plaati
vdlja anda ilma, et sa ei poorduks kolme asutuse poole. Kaasaegsemad salvestised on natuke

teistmoodi, tehakse nagu vilismaalgi, et firma ostab esitajalt need oigused juba dra ja siis ta
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voib seda lugu miiiia igale poole. [---] Aga Rahvusringhddlingul enamasti selliseid oigusi ei

ole, et me oleksime omandanud esitaja varalisi oigusi.“ (AR)

Fonogramme ja salvestisi puudutavad litsentsilepingud on erinevad, olenevalt koost66 mahust
ja vormist. Arhiivitdotajate ja elamussaadete peatoimetaja muret seoses intellektuaalomandit
puudutava oOigusliku keerukusega jagab ka Klassikaraadio peatoimetaja, kui jutt kiib

fonogrammide lepingute sOlmimisest:

wMinu arust need lepingud on voib-olla natuke iilekoormatud igasuguste vastaspoolele
mddratud ettekirjutustega. Eks lepingud ongi tdnapdeval niisugused, nagu nad on. Et enne kui
hakkad rddkima, siis motle jdrele. On olnud hoopis kolmandate osapoolte probleeme. Kolmas
osapool nditeks tahab meie arhiivist kasutada mingit fonogrammi, aga meil ei ole edasiandmise
oigust. Me voiks omalt poolt anda, aga meil tegelikult puuduvad oigused seda paljundada, sest

meil ei ole seda kokkulepet.“ (KR)

3.2.3 Eelarvelised piirangud ja nende moju muusikameedia formaatidele

Uks peamisi intervjuudes mainitud murekohti on jérjest vihenev eelarve ja ressursside puudus.

Koik toimetajad leiavad, et see on t60 tegemist erinevatel viisidel péarssinud.

Hoolimata ressursipuudusest — Raadio Tallinna peatoimetaja on kanali ainus to6taja — piitiab ta
leida alternatiivseid voimalusi muusikavaldkonnaga suhet hoida, néiteks osaledes erinevate
konkursside Ziirii t60s. See nditab, et ERR-1 muusikatoimetajaid peetakse muusikavaldkonnas

ekspertideks.

Inspireerivatest muusikameediaformaatidest, mida oleks soov suurema eelarve korral arendada,

toob ta nditeks vilismaiste raadiokanalite nagu NPR ja KEXP minikontserdid.

Raadio 2 muusikajuht toob vilja, et eelarvepiirangute tottu on kanali kohalolu erinevatel

kohalikel muusikafestivalidel jd&nud oluliselt episoodilisemaks.

wisuliselt on niitid vist ainult Tallinn Music Week. Mis on ka koige loogilisem, et kui veel iildse
midagi. Nemad on viimased, sest see on ikka uue muusika festival, tdpselt meie sihtriihm. Aga
me oleme igalt poolt siin teinud. Station Narvalt, Elva Hip-Hopilt, Intsikurmus olime aastaid.
[---] Omal ajal, kui ma Rabarocki ise veel tegin, siis Raadio 2 oli seal ikka aastaid kohal, tegid

tilekandeid.* (R2)
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Raadio 2 muusikajuht muretseb ka viheneva koosseisu iile. Kui Raadio Tallinn on sisuliselt
kanali algusest iihe inimese najal toimetanud, siis Raadio 2 todtajate arv oli kunagi palju

suurcm.

wUtleme, 15 aastat tagasi oli muusikajuht pluss kolm muusikatoimetajat. Aga aastatega —
peamiselt niitid ongi ainus pohjus, et eelarve pole suurenenud piisavalt, inflatsioon on dra
soonud — toimetuse ridasid on harvendatud nii, et jdrgi ongi ainult muusikatoimetuse

muusikajuht. Kes olen siis mina.”“ (R2)

Klassikaraadio koost66 mitme Eesti kontserdiasutusega on puuduva eelarve tottu hetkel pausile
jaanud. Naiteks Tallinna Kammerorkestri kontsertidest ei olnud méddunud aasta novembriks
pool aastat iihtegi iilekannet tehtud. Ka tema mainib eelarve puudulikkust muu hulgas just

diguste omandamise kontekstis:

~Paha kompromiss on raha pohimotteliselt, et eelarve on viike ja me ei ole voimelised maksma
kirjastustasusid, nditeks Arvo Pdrdi iilekanded on vdga kallid ja niitid siin, kui oli juubel, siis

meil toesti ldks palju eelarvet selle peale. Mingeid selliseid valikuid peame kiill tegema. * (KR)

Naiteks, kui Klassikaraadio salvestab ERSO kontserte, siis kannab peatoimetaja sonul

salvestusega kaasnevad kirjastustasud orkester.

Klassikaraadio peatoimetaja toob veel eraldi vilja, et kanal loobus eelarvepiirangute tottu
koolikontsertide sarjast ,,Klassikaraadio tuleb kiilla®“, milles saate ,,Klassikatdhed* artistid
kéisid Eesti koolides kiilas, et Opilastes muusikahuvi innustada. See niitab, et ressursside

vihenemine on otseselt parssinud Klassikaraadio haridusliku funktsiooni tditmist.

,Me kdisime vdikestes kohtades koolides nende viga noorte muusikutega, keda olid vihemalt
nende vanemad ndinud televiisoris. Ja see oli hdsti armas tiritus ka, nagu ikka toimetajatele,
Klassikaraadiole. Nad rddkisid seal endast ja oma pillist, see oli paljudele lastele esmakordselt
voimalus néha ldhedalt viiulimdngijat. Et see oli kasulik ja voimas kogemus. Seda tahaks uuesti

teha, kui saaks mingi eelarve.* (KR)

Kultuuritoimetuse juht toob vélja, et kui varem olid telesaadetel oma muusikatoimetajad, siis
niiiid on selliste saadete hulk jiinud viga viikeseks. Ulesanded jagatakse teiste tootajate vahel
dra ning muusikavalikute osas kiisitakse ndu inimestelt, kes on toimetuses suurema muusikalise

ekspertiisiga.

,» Lerevisioonis’ on peamiselt muusikatoimetaja sellepdirast, et neil on live-bdnd ja keegi peab

kogu aeg hoidma seda joone peal. Mingites saadetes alati, tavaliselt keegi on, kes neid asju
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teab, lihtsalt me ei nimeta teda muusikatoimetajaks, sest ta teeb alati muid asju ka. See on jdlle
hdisti osakonnaspetsiifiline ja toimetused ongi hdsti loomingulised iiksused, et me ei saa neile

oelda nii, et seal peab olema muusika, seal peab olema teater.* (KT)

Kultuuriportaali muusikatoimetaja tunneb puudust tidnapdevastest multimeedia lahendustest

ning audiovisuaalsetest lisandustest, mis annaksid tekstile lisavéértust.

LVilismaisel meedial on seal korval lihtsalt siis kas Youtube'i kanalid, Instagrami kanalid, kus
leiab siis ka audiovisuaalset multimeediamaterjali, mida meil ei ole. Mis voiks olla, aga see

eeldab seda, et rahvusringhddlingu eelarve ei vihene igal aastal.” (KP)

Viimaste aastate jooksul on Eestis suletud suurte rahvusvaheliste plaadifirmade esindused,
Kéesoleva aasta alguses sulges oma uksed Universal Music, enne seda lahkusid 2024. aastal
Eestist nii Sony Music kui ka Warner Music. Sulgemised on mdjutanud ka muusikatoimetajate

t60d.

»Warner Musicuga on niitid hea ndide, et kui muidu saabus mingi viis-kuus lugu pdevas, kui
Eesti kontor tegutses, siis niitid formaalselt liks iilesanne Soome kontorile. Ma saan sealt
nddalas ... tihtipeale ldheb niimoodi, et ma saan reedel kaks lugu, tiks on mingi suvaline Soome
lugu ja tiks on mingi suvaline tiimm. Mul on viga-vdga suur maailma muusikatoostuse oluline

tegija partnerina haihtunud. Pole olemas enam.* (R2)

Kultuuritoimetuse juht usub, et rahapuudus pérsib uute ideede siindi, kuna tootajatel ei teki

motivatsiooni, et midagi uut luua.

,ul saab loominguline asi stindida siis, kui sa tead, et natuke on raha. See lihtsalt nii toimibki,
kui sul mitte midagi ei ole, siis ideid ei ole. See on sama, et sa ei taha ikkagi sinna
luksusrestorani minna, kui sa iildse raha ei vota, sul ei tule seda motetki, mis sa ennast piinad.*

(KT)

Raadio 2 muusikajuht toob vilja, et rahapuuduse tdttu on kannatada saanud ka kanali

pikaajalised traditsioonid, nditeks iga-aastane Aastahiti kuulajakiisitlus.

»Voimalusi meil tegelikult on siin, ainult ole mees ja tee, aga mida meil ei ole, on raha. Kui sa
vaatad kasvoi seda, kuidas on ajas vihenenud meie festivali iilekanded voi soltuvalt rahakotist
voib-olla see Aastahiti tegemine — kas koikide tulede-viledega, monikord on siin kontoris neid
vilja antud. See soltuvus eelarvest ja alarahastatus on pohiasjad, mis on suured murekohad.

Kasvoi see, et toimetust praktiliselt pole jddnud enam. Koik on dra koondatud.* (R2)
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4. Diskussioon

Diskussiooni eesmérk on tuua vilja minu uurimistod peamised jareldused. Selles peatiikis seon
intervjuude kéigus kogutud uurimistulemused t66 aluseks olnud teoreetiliste materjalidega.

Selle pohjal kirjeldan, millist avalikku véértust loob ERR Eesti muusikavaldkonnale.

4.1 Avaliku viéartuse loomine libi muusikaprogrammi valikute ja koostoo Eesti

muusikavaldkonnaga

Minu t606 tulemused viitavad sellele, et ERR-1 muusikaprogrammi kujundamine pohineb suurel
médral toimetajate professionaalsel autonoomial ning viadrtushinnangutel. See tihendab, et
avaliku viirtuse loomise aluseks ei ole pelgalt fikseeritud institutsionaalne poliitika voi
juhtorganite juhised, vaid see kujuneb sisuiiksuste toimetajate igapievaste valikute ja praktikate
tulemusena. Selline kisitlus haakub Moore’1 avaliku véirtuse teooriaga, mille kohaselt ei ole
tegemist staatilise eesmérgiga, vaid diinaamilise protsessiga, mida organisatsiooni litkmed oma

tegevuse kaudu pidevalt loovad ja timber motestavad (Moore, 1995: 27).

ERR-i raadiokanalite erinevad profiilid ja intervjueeritavate kirjeldused néitavad, et avalikku
véirtust luuakse mitmel tasandil. Uhelt poolt tdidetakse kultuurilist ja hariduslikku funktsiooni,
pakkudes kuulajatele mitmekesist muusikavalikut, sealhulgas nii populaarset kui ka
alternatiivset muusikat. Kuulajatele tutvustatakse uut muusikat ning méngitakse ka vanemaid
tuntud lugusid. Teiselt poolt panustatavad kanalid aktiivselt Eesti muusika ndhtavusse, toetades
kohalikke artiste ja pakkudes neile platvormi oma loomingu tutvustamiseks, mida
kommertsmeedia sageli paljudele ei voimalda. See kinnitab Mazzucato kisitlust, mille jargi ei
tdida AOM ainult turul tekkinud tithimikke, vaid panustab aktiivselt ka kultuurilise ruumi

laiendamisse (Mazzucato et al., 2020: 23).

Uurimuses ilmneb, et avaliku vairtuse loomine ei ole ERR-1 kontekstis {iheselt moistetav ega
taielikult konfliktivaba protsess. Kuigi toimetajad on oma valikute tegemisel autonoomsed, siis
see tdhendab samal ajal ka seda, et loodav avalik véértus voib erinevate kanalite ja toimetajate
16ikes oluliselt varieeruda. See viitab olukorrale, kus avalik viértus ei ole organisatsioonis

terviklikult standardiseeritud, vaid killustub erinevate tdlgenduste vahel. Selline mitmekesisus
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voib iihelt poolt rikastada pakutavat sisu, kuid teiselt poolt tekitada ka ebaiihtlust selles, millist

vaartust ja kellele seda tipselt luuakse.

Siinkohal tekib kiisimus, kas avaliku vdirtuse loomisel aitaks ERR-i sarnane dokument nagu
BBC ,,Building Public Value”. ERR-i arengukavad on kiill avalikult kittesaadavad ja nendes
on toodud vilja raadiokanalite pdhiiilesanded, ent muusikateemalise viértuse loomist need
kuigi tipselt ei puuduta. Sellises olukorras voiks selgelt sdnastatud institutsionaalne dokument
aidata iihtlustada arusaama sellest, milliseid eesmirke muusikavaldkonnas tdidetakse ning

kuidas neid hinnata.

Samas ei ole iiheselt selge, kas selline ldhenemine oleks Eesti kontekstis tdielikult rakendatav
vai iildse maistlik. Uuringust ilmneb, et ERR-1 tugevuseks on just toimetajate suur autonoomia
ja usaldus nende professionaalse otsustusvoime suhtes. Liigne standardiseerimine vOib seega
piirata loomingulist paindlikkust ning véhendada vdimalust reageerida kiiresti muutuvatele

kultuurilistele trendidele.

ERR-i arhiivi roll avaliku véirtuse loomisel ilmneb kéesoleva uurimuse pdhjal
mitmetasandilisena ning ulatub pelgalt materjalide siilitamisest kaugemale. Intervjuudest
joonistub vilja arhiivi olulisus kultuurilise mélu vahendajana ja taasloojana. See haakub
teoreetilises osas kisitletud avaliku véirtuse kultuurilise dimensiooniga, mille kohaselt AOM
el loo véirtust ainult uue sisu tootmise kaudu, vaid ka sellega, kuidas ta siilitab ja tihistab

olemasolevat kultuuripirandit.

Oluline aspekt on ka see, et arhiivi véértus ei realiseeru automaatselt, vaid soltub selle aktiivsest
kasutamisest. Intervjuud viitavad, et arhiivimaterjale kasutatakse uute saadete loomisel,
retrospektiivsete lilevaadete koostamisel ning muusikaloo vahendamisel. Arhiivi funktsioonid
mdjutavad ka muusikaprogrammi puudutavaid otsuseid, mida tehakse teistes sisuiiksustes.
Sellisel kujul toimib arhiiv mitte ainult mineviku talletajana, vaid ka loova ressursina, mis
voimaldab siduda erinevaid ajastuid ja tdhendusi. Seda voib tdlgendada kui avaliku viirtuse
diinaamilist loomist Mazzucato mottes, kus olemasolevad ressursid muudetakse uueks

kultuuriliseks ja sotsiaalseks vadrtuseks (Mazzucato et al., 2020: 13).

Samas ilmneb arhiivi puhul ka oluline vastuolu selle potentsiaali ja tegeliku kasutuse vahel.
Kuigi ERR-il on ulatuslik audiovisuaalne kogu, ei ole see tdies mahus koikidele huvilistele
kéttesaadav, mis piirab selle vdoimet laiemat avalikkust teenida. See haakub Ibruse ja Kdnno

tooga, mis rohutab, et arhiivide avalik véirtus suureneb mirkimisvairselt siis, kui nende
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metaandmed ja sisu on kasutajatele holpsasti ligipdédsetavad ja taaskasutatavad (Ibrus & Konno,

2021: 14).

Uuringust ilmneb, et muusikatoimetajad toimivad selgelt viravavahtidena, kelle otsused
mdjutavad seda, milline muusika jouab avalikkuseni. Nende roll ei ole neutraalne, vaid sisaldab
nii institutsionaalseid kui ka individuaalseid valikuid. See toetab viravavahiteooria késitlust,
mille kohaselt kujundavad meediasisu nii organisatsioonilised raamid kui ka toimetajate
isiklikud teadmised ja eelistused (Shoemaker & Vos, 2009: 1-3). ERR-i kontekstis tdhendab
see, et avalik vdartus ei teki liksnes programmistruktuuri kaudu, vaid ka toimetajate ekspertiisi

tulemusel.

Viravavahtide selektsioon loob reaalseid tagajdrgi nditeks autoritasude, eetriaja ja
kontserdivdimaluste niol. Need praktikad toetavad kisitlust, mille kohaselt AOM loob lisaks
kultuurilisele ka majanduslikku véértust, aidates kaasa loovsektori arengule ja ndhtavusele

(Mazzucato et al., 2020: 24).

Intervjuud viitavad sellele, et ERR-i raadiokanalite muusikatoimetajad ldhtuvad
muusikaprogrammi valikute tegemisel tervikuna pigem mitmekesisuse pdhimottest. Igal ERR-
1 raadiokanalil on kiill vilja kujunenud kuulajaskond ja profiil, mis erineval viisil
kommertsraadiotele alternatiivi pakub, aga kogumina teenindatakse véga suurt hulka erinevaid
muusikavorme ja -kogukondi. Televisiooni muusikakésitlus ndib ldhtuvat rohkemal miiral
universaalsuse pohimottest, sest selle vaatajaskond ei ole nii spetsiifiline kui raadios. Valikuid
tehakse ldhtuvalt sellest, et need konetaks kogu auditooriumi. Seda erinevust voib selgitada
asjaoluga, et raadio muusikameedia formaatides on erameedia pakutavat turul rohkem ning
ERR tdidab eeskitt neist pakkumistest vélja jaavaid niSSe. Televisiooni muusikameedia

formaatides on ERR seevastu sageli ainus pakkuja.

Chiversi ja Allani késitlust majanduslikust véartusest saab samuti siduda uurimistoo
tulemustega. Nende késitluses ei piirdu avalik vaartus ainult publikule suunatud hiivedega, vaid
holmab ka loovsektori kui terviku toetamist 1dbi investeeringute, koostddde ja infrastruktuuri
arendamise. ERR-1 programmidest on nédha, et nad pakuvad kiill olulist platvormi Eesti
muusikutele, aga uurimusest ilmneb mitmeid puudujaike, mis pérsivad suurema majandusliku

vaartuse loomist.

Kasutamata potentsiaali on nditeks Eesti autorite loomingu kasutamisel telesaadete
taustamuusikana. Nagu intervjuudest selgub, siis paljudes ERR-i telesaadetes ei kasutata enam

Eesti artistide muusikat, kuna eelarvelised piirangud ei vdimalda vastavaid autoritasusid
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maksta. Selle asemel kasutatakse odava helipanga teenuseid. See on {iiks selge koht, kus
suurema eelarve korral oleks ERR-il vdimalik ka palju suuremat majanduslikku véirtust

pakkuda. See oleks otsene tugi nii Eesti artistidele kui ka Eesti muusikatdostusele tildisemalt.

Uurimistulemused néditavad, et ERR-i ja Eesti muusikatodstuse vaheline koost6d on
mitmetahuline ning pakub viirtust mdlemale osapoolele. ERR pakub muusikavaldkonnale
ndhtavust, legitiimsust ja ligipddsu auditooriumile, samas kui muusikatodstus rikastab ERR-1
sisu ning aitab tiita selle kultuurilist missiooni. Selline vastastikune soltuvus viitab sellele, et
AOM ei toimi eraldiseisva institutsioonina, vaid on tihedalt seotud laiemate loovmajanduse
protsessidega (Chivers & Allan, 2024: 212). ERR-i roll loovmajanduses ei piirdu néhtavuse
pakkumisega, vaid ulatub ka siimboolse viértuse loomisesse — eetriaeg toimib omamoodi

kvaliteedimérgina, mis voib mojutada artistide positsiooni turul laiemalt.

Takistus koostdd suurendamisel ja uutel ideedel on paraku eelarveline piiratus.
Intervjueeritavad leiavad, et paljud koostodtegevused (iilekanded, festivalidel osalemised) ja
nende maht on otseselt dikteeritud ERR-i piiratud eelarvest ning keeruliseks muutunud
autoridiguste ja kaasnevate Oigustega seotud tasude silisteemist, mis sunnib tegema
kompromisse. Saurwein, Eberwein ja Karmasin (2019) on uurinud ka rahastuse ja populaarsuse
seost AOMide puhul. Nende uuring niitas, et need AOMid, mis saavad rohkem rahastust ning
millel on suurem eelarve, on edukamad ning vaadatumad/kuulatumad. Uldiselt leitakse, et nad

on ka usaldusvdirsemad (Saurwein et al., 2019: 303).

Klassikaraadio ,,Klassikaraadio tuleb kiilla” projekti néitel ilmneb selgelt, et ressursside piiratus
ei mdjuta ainult programmimahtu voi formaate, vaid ka AOMi haridusliku funktsiooni titmist
laiemalt. Sellised formaadid ei loonud vaartust iiksnes muusikavaldkonnale, vaid téitsid ka
olulist rolli meediapddevuse ja kultuurihariduse propageerimises, pakkudes koolidpilastele
lahedast kokkupuudet elava muusikaga. Selliste algatuste pausile panek néitab, et ilma piisava
toetuseta vdivad AOMi pdhifunktsioonid nihkuda kitsamalt mdddetavate eesmérkide suunas,

viahendades selle laiemat tihiskondlikku moju.

Kuna otsustusdigus muusikaprogrammi kujundamisel on suuresti detsentraliseeritud
toimetajate tasandile, kujuneb ERR-1 mdju loovmajandusele pigem hajusalt kui siisteemselt
suunatuna. See tdhendab, et kuigi ERR-il on potentsiaal toimida tugeva innovatsiooni ja arengu

vedajana muusikavaldkonnas, ei pruugi see potentsiaal alati maksimaalselt realiseeruda.

Tulemuste pohjal saab 6elda, et ERR-i toimetuslikud iiksused on muusikaprogrammi valikutes

sOltumatud ning nad on ka organisatsioonilisel tasandil iiksteisest autonoomsed. Koost6o
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nditeks raadiojaamade vahel piirdub tihti iiksikute kontaktidega stuudios voi juhuslike
kokkusaamistega. Siisteemset arusaama sellest, kuidas ERR-i piiratud institutsionaalsed
ressursid ja nendest tulenevad hiived muusikavaldkonnas jaotuvad, organisatsioonis ei ole.
Suurem organisatsioonisisene koostdd muusikaprogrammis eri kanalite ja toimetuste vahel
voiks aidata jouda terviklikuma arusaamani ERR-i ja muusikavaldkonna suhetest. Sellel voiks
olla muusikasektori toimimisele positiivne moju, ka niiteks suhetes KEOdega, mis on hetkel

kohati problemaatilised.

Muusikatodstus voib kiill oodata suuremat nahtavust ja koostodd, aga ERR peab siiski ldhtuma
laiemast avalikust huvist ning siilitama toimetusliku sdltumatuse, mis on AOMi iiks keskseid

pohimdtteid (Syvertsen et al., 2014: 71).

Intervjuudest ilmnev huvide konflikti tajumine viitab laiemale struktuursele eripédrale Eesti
muusikavaldkonnas, kus riigi vdiksusest tulenev tihe professionaalne vorgustik muudab tdieliku
sdltumatuse erasfidrist reaalsuses raskesti saavutatavaks. See tihendab, et ERR-i kui AOMi
roll ei seisne mitte niivord konfliktide tdielikus véltimises, vaid nende teadlikus juhtimises ja
labipaistvuses. Toimetajate kirjeldatud eetilised praktikad — nditeks enese taandamine voi
rangelt faktipdhine kajastus — osutavad sellele, et soOltumatust motestatakse pigem

professionaalse eneseregulatsiooni kui formaalsete reeglite kaudu.

Selline lihenemine toob aga esile ka teatud pinge ERR-i erinevate funktsioonide vahel. Uhelt
poolt eeldatakse AOMilt neutraalsust ja erapooletust, teisalt tegutsetakse keskkonnas, kus
toimetajad on sageli ise osa samast loomevéljast, mida nad kajastavad. See voib suurendada
ekspertiisi ja sisulist padevust, kuid samas tekitab paratamatult kiisimusi otsuste objektiivsuse
kohta. Seega ei ole ERR muusikavaldkonnas pelgalt véline vaatleja, vaid pigem siseringi

kuuluv osaline, kelle tegevus mojutab otseselt valdkonna toimimist.

4.2 Too rakenduslik viartus, piirangud ja edasised sammud

Saadud teadmised ERR-1 to6tajate ndgemusest avaliku vdartuse loomisest ning koostdost Eesti
muusikavaldkonnaga on potentsiaalselt kasulikud nii ERR-ile kui ka muusikatdostusele.
Samuti on sellest kasu meediauurijatele, kes soovivad niiha lihemat vaadet Eesti AOMi ja

muusikatodstuse omavahelisest suhtest.
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Toost voib olla kasu ka meedia- ja kultuuripoliitika kujundamisel, sest see vdimaldab
slisteemsemat arusaama ERR-i ja muusikavaldkonna suhetest. T66d voib kasutada ka ERR-i
eelarvete planeerimisel selleks, et hinnata, kus ja kuidas piirab eelarvepuudus avaliku véértuse

loomist.

Selle t60 esimene piirang on mittetdielik valim: see ei katnud péris kdiki ERR-1 sisuiiksusi.
Naiteks jdi valimist vdlja ERR-1 venekeelne raadiojaam Raadio 4. Selle t66 teine piirang on
ithepoolne, sihipdrane valim. Uurimus pohineb ERR-i muusikaga seotud iiksuste tootajate
subjektiivsetel kogemustel, aga ei kdsitle ERR-i rolli ja véértusloomet muusikavaldkonna
esindajate vOi mdne teise huvigrupi perspektiivist. See piirab vdimalust hinnata institutsioonide

koostddsuhteid mitmekiilgsemalt.

Kokkuvottes voib véita, et ERR-i roll Eesti muusikavaldkonnas on mitmetasandiline ning
ulatub kaugemale traditsioonilisest meediateenuse pakkumisest. ERR toimib olulise vahendaja,
platvormi ja partnerina, kelle kaudu kujundatakse nii muusikalist mitmekesisust kui ka laiemat

kultuurilist vaartust Eesti tihiskonnas.
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Kokkuvote

Kéesolev magistritod uurib, kuidas ERR loob avalikku véértust Eesti muusikavaldkonnale. T66
tugineb intervjuudele ERR-i raadiokanalite muusikajuhtide, peatoimetajate ja teiste
muusikavaldkonnaga seotud tdotajatega, keskendudes sellele, kuidas nad muusikaprogrammi

kujundavad ja valdkonnaga koostddd teevad.

Uurimist60 eesméark on mdista, millistest printsiipidest ldhtuvalt teevad ERR-i tootajad
muusikaprogrammis valikuid ning milliste sisu-, meedia- ja koostd6formaatide kaudu ERR
Eesti muusikavaldkonnale kasulik on. Seekaudu on voimalik motestada, millist avalikku

vaartust ERR muusikavaldkonnale loob.

Uuringu tulemused niitavad, et ERR-i kanalite muusikaprogrammi kujundamine ei ole
tsentraalselt juhitud, vaid pdhineb suuresti toimetajate professionaalsel autonoomial. Kuigi
organisatsioonilised raamid ja strateegilised dokumendid — niiteks ERR-i iga-aastased
arengukavad — seavad iildised eesmérgid, tehakse sisulised valikud igapdevapraktikas

toimetajate kogemuse, maitse-eelistuste ja arusaamade pohjal.

Kanalite profiilid eristuvad selgelt: Raadio 2 keskendub uue ja alternatiivse muusika
vahendamisele, Klassikaraadio vaadrtmuusika esitlemisele, Vikerraadio sonakesksele
programmile, milles muusikal on toetav roll, ning Raadio Tallinn segamatult kulgeva

levimuusika pakkumisele.

ERR toimib Eesti muusikavaldkonnas mitmetasandilise partnerina. Esiteks pakub ERR Eesti
artistidele ja muusikaettevotetele nidhtavust, legitiimsust ja otsest majanduslikku tulu autori- ja
fonogrammitasude néol. Lisaks sellele loob ERR védrtust erinevate ajakirjanduslike
sisuformaatide kaudu, sealhulgas kontsertide iilekanded, intervjuud ja muusikateemalised
saated. Oluline roll védrtuse loomisel on ka ERR-1 arhiivil, mis voimaldab muusikapéirandi

sdilitamist, digitaliseerimist ja taaskasutust.

ERR-i rolli ja vdidrtuse loomist muusikavaldkonnas piiravad eelkdige vihenevad eelarvelised
ressursid. Samuti peavad toimetajad oma t00s pidevalt tasakaalustama avaliku teenuse
pohimdtteid, publiku ootusi ja muusikatodstuse huve, mis toob kaasa todalaseid pingeid ja

kompromisse.
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Kokkuvdttes nditab t60, et ERR loob Eesti muusikavaldkonnale mitmekesist avalikku vaartust,
toimides nii kultuurilise vahendaja kui ka institutsionaalse partnerina. ERR-i véértus kujuneb
hajusalt ja s0ltub rohkem toimetajate individuaalsetest praktikatest, mitte organisatsiooniiilesest
strateegiast. Avaliku véirtuse loomine ei ole aga staatiline protsess, vaid sdltub pidevalt
muutuvast meediamaastikust ja tehnoloogilisest arengust. T60 panustab arutelusse avalik-
oigusliku meedia rolli iile tinapdeva meediamaastikul ning pakub praktilist sisendit nii

meediapoliitika kujundajatele kui ka muusikavaldkonna osapooltele.

Summary

This master’s thesis “The role of public service media in the Estonian music sector: perspectives
of Estonian Public Broadcasting employees™ investigates the role of the Estonian Public
Broadcasting (ERR) as a partner in the Estonian music sector and examines how it creates
public value through its music programming, collaborations, and institutional practices. The
aim of the study is to understand how music editors in the ERR perceive their role within the
music field and what principles guide their everyday decision-making. Through these two

questions the creation of public value in ERR is able to be discussed.

The theoretical framework of the thesis is based on the concepts of public service media and
public value. Public service media differs from commercial media in that its primary goal is not
profit generation, but serving society through informing, educating, and entertaining. Public
value theory emphasizes that media organizations create value not only for audiences but also
for society at large and for various stakeholders, including the cultural and creative sectors. In
the context of music, this includes supporting cultural diversity, promoting new music, and
contributing to the development of the local music industry. The study also draws on
gatekeeping theory, which conceptualizes editors as active agents who shape which music
reaches audiences. As part of the study, editors in the ERR are also contextualized as

gatekeepers.

The empirical part of the study is based on qualitative research, consisting of semi-structured
interviews with workers from ERR. The sample includes music editors from radio channels as

well as representatives from ERR’s cultural and archival departments, allowing the topic to be
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examined from multiple perspectives. The data was analysed using thematic content analysis,

identifying key patterns and meanings in the participants’ accounts.

The findings show that the shaping of ERR’s music programming is largely decentralized and
based on editorial autonomy. While organizational frameworks and development plans provide
general guidelines, substantive decisions are often made based on the professional experience

and judgment of individual editors.

An important conclusion is that ERR acts as a partner in the music sector in multiple ways. It
provides a platform for artists, increasing their visibility and legitimacy. ERR also supports the
Estonian music industry through various forms of collaboration, such as concert broadcasts,
interviews, special programs dedicated to music, and the preservation and reuse of archival

material.

ERR also plays a significant role in maintaining and promoting the presence of Estonian music,
although the small size of the market creates certain limitations. Collaboration with the music
sector is mainly constrained by reducing financial resources and organizational decisions. In
addition, editors must constantly balance different expectations: the provision of public service,

audience preferences, and the interests of the music industry.

In conclusion, the thesis demonstrates that ERR creates diverse forms of public value for the
Estonian music sector, acting as a cultural intermediary, a platform, and an institutional partner.
However, the creation of public value is not a static process; it depends on continuously
evolving media conditions, technological developments, and organizational choices. The study
contributes to broader discussions on the role of public service media in the contemporary
media landscape and provides practical insights for policymakers, media professionals, and

stakeholders in the music sector.
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Lisad

Lisa 1. Nousolekuvorm

NOUSOLEK UURIMISTOOS OSALEMISEKS
NING
NOUSOLEK ISIKUANDMETE TOOTLEMISEKS

1. Libiviidava nurimistGd tutvustus

Tallinna Ulikooli Nitiidiskultuuri magistriéppekava uurimistéd ,, Avagiguslik meedia
muusikavaldkonna partnerina: ERRi avaliku vadrtuse loomise viisid” eesmérk on tuvastada,
analiitisida ja motestada Eesti Rahvusringhéilingu (ERR) rolli kohaliku muusikavaldkonna
kujundamisel. Uurimist6é viib 1abi Kaspar Kiitt. T66 juhendaja on Tallinna Ulikooli Balti,
filmi, meedia ja kunstide instituudi teadur Madis Jarvekilg.

T66 empiiriline osa hdlmab ERRI strateegiliste dokumentide analiitisi, muusikaga seotud
teenuste (sisu-, meedia- ja koostGdformaatide) kaardistamist ning intervjuusid ERRi
tdotajatega. Magistritdo valmib 2026. aasta suvel.

2. Uuringus osalemise nousolek

Mind, on
informeeritud tilalmainitud uurimistddst ja ma olen teadlik selle eesmirgist, tegevusest ja
metoodikast. Niustun osalema intervijuus ning tean, et intervijuu helisalvestatakse. Tean, et
uuringu  kigus tekkivate kusimuste kohta annab mulle tdiendavat informatsiooni
uurimistdd 1abiviija Kaspar Kiitt.

. Isikuandmete téétlemise nousolek

Kéesoleva uurimistGd raames tdddeldakse isikuandmeid. Kinnitame, et teie poolt
intervjuus esitatud vastuseid ei kasutata moneks muuks eesmirgiks, kui vaid kfiesolevas
nousolekus sitestatud eesmirgi thitmiseks.

Isikuandmete tadtlemisel juhindutakse kehtivatest isikuandmete kaitset kisitletavatest
digusaktidest, sealhulgas Euroopa Parlamendi ja Noukogu médrusest (EL) 2016/679 ja

riigisiseselt kehtivatest Gigusaktidest.

Isikuandmete tddtlemine on vajalik, et selgitada viilja ja motestada eri kanalite, saadete
ja tddtajate nigemusi ERRi rollist Eesti muusikavaldkonnas.

Tdddeldavad isikuandmed on teie nimi, meiliaadress, ja teie isikuga seotud kogemuste
kirjeldused, mis puudutavad teie professionaalset igapievatdtdd ERRis.

Intervjuude transkribeerimiseks kasutatakse Tallinna Tehnikaiilikooli
transkribeerimismootorit Tekstiks.ee (https://tekstiks.ee/et).

Isikuandmete kaitsmiseks transkriptsioonid pseudoniiimitakse, st teie nimi
asendatakse teie ametinimetusega (nt Vikerraadio muusikatoimetaja). Arvestades ERRi
avalik-diguslikku iseloomu, ei taga see teie anontilimsust, aga muudab intervjuu sisu
teie nimega vihem seotuks.

Magistritdé jaoks kogutud andmeid ja tulemusi kasutatakse ka uurimisprojektis
~Avadigusliku meedia loodud *avalik vadrtus® muusikatddstustele Eestis ja Soomes'™,
mida rahastab Eesti Teadusagentuur ja mille vastutav tiitja on Madis Jarvekiilg.

Teie isikuandmeid viidakse avaldada pseudoniitimitud kujul magistritié tulemuste osas
ja hilisemates publikatsioonides (nt konverentsiettekanded, teadusartiklid) intervjuus
Geldu tsiteerimise ja parafraseerimise kaudu. Teil on viimalus teie isikuga seotud
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¢ tekstiosad enne nende avaldamist magistritdds v6i publikatsioonides tle vaadata ja
heaks kiita. Magistrito tehakse Tallinna Ulikooli digiraamatukogus ETERA avalikult
ligipddsetavaks, niisamuti vivad olla sellele jéargnevad publikatsioonid avalikult
kéttesaadavad.

¢ Intervjuudes kajastuvaid isikuandmeid talletatakse magistritG66 tegemise perioodil
Kagpar Kiiti personaalses arvutis. Magistritéé valmimise jarel edastatakse
pseudoniitimitud intervjuude transkriptsioonid t66 juhendajale Madis Jarvekiiljele.
Kogutud helifailid ja transkriptsioonid kustutatakse Kaspar Kiiti arvutist ning
transkriptsioone talletatakse Tallinna Ulikooli serveris turvaliselt kuni 2030. aasta
16puni.

Kiesoleva murimistéo raames toddeldavate isikuandmete vastutav tootleja on Kaspar Kiitt.

Andmesubjekti digused isikuandmete tédtlemisel:

* gaada vastutavalt to6tlejalt informatgiooni ja andmeid, mida ja milliseid isikuandmeid
kogutakse;

= nouda ebaGigete andmete parandamist, mittetdielike andmete tdiendamist,
isikuandmete to6tlemise piiramist vastavalt Gigusaktidele;

* ndudaisiknandmete to6tlemise 1Gpetamist;

= vétta kiesolev ndusolek igal ajal tagasi, edastades vastutavale toétlejale selle kohta e-
kiri wvastutava tootleja kontaktandmetes toodud e-posti aadressile. Nousoleku
tagasivStmisel jadb kehtima to6tlemise seaduslikkus kuni tagasivitmise hetkeni.

Kiesolevaga Kkinnitan, et olen eeltoodud tingimustega tutvunud, mdistan toodud
tingimuste sisu ja annan ndusoleku eeltoodud tingimustel ja ulatuses uurimistdos
osalemiseks ja isikuandmete téotlemiseks:

Uurnitava mimi: .....oooooeeeeeeeeeeeeeeeen
Uuritava allkiri: ..o
Kuupidev, kuu, aasta ...

Uuritavale informatsiooni andnud isiku nimi: Kaspar Kritt

Uuritavale informatsiooni andnud isiku allkini ...................oo i,
Kuupéev, kun, aasta ........................

Vastutava tddtleja kontaktandmed:

Kaspar Kritt

Kontakttelefon: 59112314
e-posti aadress: kasparku@tlu.ee
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